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Prologo

Campanario Torre Bruja, Bélgica.
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Abu Simbel es un sitio arqueolégicamente significativo que consta de templos egipcios ubicados en Nubia, al sur de Egipto. Se encuentra en la orilla oeste
del lago Nasser. Forman parte del Museo al Aire Libre de Nubia y Asuan, complejo declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1979 bajo el
titulo de “Monumentos de Nubia”, desde Abu Simbel hasta Fail.
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“La cultura es patrimonio
humano transmitido de
generacion en generacion”

Fundamentacion.-

El presente texto es un material didactico que
contiene los elementos necesarios para el apren-
dizaje del estudiante, como para el desarrollo de
destrezas y habilidades a su ritmo de formacion;
facilitindole la aprehension de temas educati-
vos, atemperados a sus necesidades, aseguran-
dose asi la calidad del aprendizaje.

Tiene el efecto de maximizar la comprension,
uso, aplicacion e interpretacion de la informa-
cidn a través de estructuras sisteméticas, meto-
dolégicas y pedagogicas.

El presente modulo acenttia el valor formativo
de asignaturas sobre el Patrimonio Cultural y
Natural y su Interpretacion, mediante conteni-
dos, estrategias, materiales de apoyo, ejercicios
o actividades, que se proponen durante el final
de cada capitulo y unidad tematica, esto como
resultado de las experiencias previas y todo lo
concerniente para la construccién de nuevos
conceptos, definiciones, principios que sobre
estos contenidos se puede plantear, sin dejar de
lado la necesidad constante de ir actualizando
los conocimientos con texto, revistas cientificas,
culturales y una linkografia actualizada, produc-
to de un proceso responsable de investigacion,

lectura comprensiva y observacion, tanto en si-
tio documental y en el campo de la ensenanza y
que constituird de gran utilidad para los estu-
diantes, la catedra y la comunidad.

Con el presente documento pedagdgico, el alum-
no y el docente contaran con una estructura ba-
sica para facilitar la imparticion de las unidades
y sus contenidos, por lo tanto, se detallan los
componentes, fondo de tiempo, desarrollo de
temas y sus evaluaciones, los cuales se detalla a
continuacién:

Fondo de tiempo:

Explica como se divide el fondo general de los
contenidos del texto, segun las actividades de
aprendizaje en sus componentes: docente, de
practicas de aprendizaje y aprendizaje autono-
mo.

Desarrollo de la propuesta pedagogica:

En el documento estan las clases desarrolladas
relacionadas con los diferentes componentes, la
metodologia explicita y la bibliografia de apoyo.

El componente docencia:
Se desarrollara a través de conferencias, docu-
mentales, charlas de expertos, entre otros.

El componente practicas de aplicacién y
experimentacion:

Sera mediante talleres y el estudio autonomo
por medio de lecturas comprensivas de forma
independiente, orientado por la catedra.
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Metodologia:

La metodologia que se propone parte de un pro-
ceso de construccion de conocimientos, en el que
contenidos y experiencias previas del estudiante,
como su integracion con el nuevo conocimiento,
son esenciales para lograr un aprendizaje signi-
ficativo.

Los contenidos del texto se encuentran basados
en el constructivismo. En este el sujeto cognos-
ciente es centro del proceso de aprendizaje y del
proceso de construccion del conocimiento. Por
lo tanto, estos materiales de estudio proponen
que los participantes tengan un papel dinamico
en todas las actividades que se planteen, la for-
ma de trabajo propuesta, tomara en cuenta las
experiencias y conocimientos previos de los par-
ticipantes, su entorno, sus contextos individua-
les y condiciones laborales, sus necesidades, ex-
pectativas e intereses personales y académicos,
asi como los diversos estilos de aprendizaje y su
disponibilidad de tiempo; asi como el acceso a
la herramienta de aprendizaje; en cada unidad.

La clase introductoria, las personas participan-
tes tendran oportunidad de conocer a su docente
y familiarizarse con el entorno y generalidades,
de manera que se pueda continuar con el trabajo
que se plantea en su proceso.

En las unidades, el contenido presentado en di-
ferentes formatos (texto, imagen, audio y digi-
tal), se complementara con las actividades que

propicien la reflexion, comprension y la aplica-
cion de los conceptos expuestos.

Por lo tanto, estos materiales de estudio conta-
ran con actividades individuales, como lecturas,
visualizacion de videos y otros productos multi-
mediales, redaccién de ensayo, inventarios pa-
trimoniales y otras actividades de autoaprendi-
zaje para aplicarlos en contextos reales.

Los estudiantes deberan realizar actividades de
lectura critica que facilitaran la puesta en prac-
tica de los contenidos abordados, ademaés, de-
beran investigar en fuentes complementarias y
textos acerca de la temética sobre el Patrimonio
Cultural y su Interpretacion; analizar sus conte-
nidos, poner en practica los conocimientos que
vayan construyendo y recopilar informacion de
su entorno y de sus experiencias.

La funcion del docente sera de facilitador al pro-
mover el analisis y reflexion sobre el tema de es-
tudio, pero también como mediador entre los di-
ferentes participantes, mediante el intercambio
de experiencias, socializacion de conocimientos
personales sobre temas de Patrimonio Cultural
e Interpretacion entre unos estudiantes y otros,
por lo que la docencia sera la que comparta los
trabajos y propuestas de cada alumno con el res-
to del grupo. De manera que, mediante el trabajo
individual y con la interaccion y realimentacién
con la catedra, se generara la construccion de
nuevos conocimientos patrimoniales.

Actividades:

Las actividades por desarrollar, como parte de
esta metodologia, pretenden estimular la re-
flexion de los participantes sobre la importancia
de la interpretacion del patrimonio, asi como
elaboracion de insumos y propuestas contex-
tualizadas a su entorno de trabajo, que puedan
aplicar en sus respectivas aulas, todo lo cual re-
dundara en beneficio del aprendizaje sobre te-
mas del Patrimonio e Interpretacion entre los
estudiantes.

Los participantes deberan realizar las siguientes
actividades: en la primera semana, correspon-
diente a la clase introductoria, deberan comple-
tar un sondeo de diagnostico sobre sus conoci-
mientos previos acerca de temas de Patrimonio
Cultural y Natural y su Interpretacion. Este diag-
nostico no tendra valor sumativo, pero permiti-
r4 medir el conocimiento previo y el avance del
aprendizaje.



Descripcion general

Los conocimientos sobre el Patrimonio y su
Interpretacion comprenderan una orientacion
teorica practica, con un desarrollo dinamico y
la participacion activa de los estudiantes y do-
centes en los diversos procesos por desarrollar,
cuyo objetivo fundamental estara vinculado con
el proceso de ensenanza-aprendizaje en la Ca-
rrera de Turismo, que propiciara la adquisicion
de conocimientos y habilidades, asi como de va-
lores vinculados al legado cultural y natural.

Se inicia desde los conceptos mas universales
y generales del Patrimonio Cultural y Natural,
que propiciaran a los estudiantes, desde la in-
terdisciplinariedad, la adquisicion de conteni-
dos y habilidades que les permitan involucrarse
en nuevos conocimientos los que estaran vincu-
lados con su futuro desempeno en sus carreras
profesionales.

Todo esto apoyado con material audiovisual, y
complementado con la practica, mediante tra-
bajos de investigacion grupal y lecturas com-
prensivas previas. Los conocimientos y talleres
practicos adquiridos, permitiran el perfeccio-
namiento en su formaciéon profesional que co-
rrespondan con las necesidades de la sociedad
a la que se debe, asi como cumplir con el com-
promiso de la Constitucién y la Ley Organica de
Educacion Superior sobre la vinculacion con la
comunidad.

Los conocimientos de su formacion, los recibi-

ran desde diferentes disciplinas afines, constitu-
yendo un complemento a partir de temas bési-
cos y especificos acerca del Patrimonio Cultural
y Natural, dado que si no se conoce lo que se tie-
ne nunca se podra valorar y respetarlo.

Al profesional le compete entre otras capaci-
dades y habilidades: conocer acerca de la ges-
tion, conservacion y promocioén del Patrimonio
Mundial. Con ello se pretende perfeccionar los
conocimientos y aprehenderlos en funciéon de
una adecuada y coherente vinculacion con sus
carreras, para aplicarlos en su perfil profesional.

Lanueva vision del patrimonio exige la interrela-
cion de varias disciplinas que deben coordinarse
con el propésito de generar una interpretacion
renovada del patrimonio (interdisciplinarie-
dad). La interpretaciéon del patrimonio tiene
como finalidad el ofrecer la correcta difusion del
legado cultural historico y natural, dentro de un
marco conceptual adscrito a un territorio deter-
minado, que aplicado a su carrera debe cumplir
la mision de presentarlo de tal manera que la
persona interesada sea capaz de integrarlo, tan-
to en el momento historico del que formo parte
como del entorno al que pertenece.

Por lo tanto, la interpretacion del patrimonio es
el arte de hacer descubrir in situ los multiples
significados de uno o varios recursos patrimo-
niales que posee el pais, de manera atractiva e
instructiva, creando a su vez una conciencia his-
torica en su conservacion, difusion y el futuro
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disfrute de generaciones posteriores.

En el caso del Turismo el profesional sera el
agente que hace de intérprete entre el publico
visitante y los significados de los recursos pa-
trimoniales. O sea, serd un mediador entre las
conexiones de interés de los asistentes y el sig-
nificado de los recursos patrimoniales tangibles
e intangibles.

Debera conocer en lo posible, fisicamente el
recurso, asi como las fuentes documentales y
orales precisas para ahondar en su desempefo
y lograr comprender la importancia de la inves-
tigacion y el conocimiento profundo del recurso
actualizado preciso y entendible.

La significacion practica radicara en que las es-
trategias utilizables involucraran a estudiantes y
profesores en un proceso de comunicacion inte-
ractiva y empatica, donde la adquisicion del co-
nocimiento y sus formas de actuacion permitan
demostrar, que es mas importante el procedi-
miento que el saber memorizar el conocimiento
para la identificacion, interpretacion, valoracion
y difusion de su herencia cultural.

Objetivos
Objetivo General:

Valorar la importancia, significacion y perspec-
tiva del patrimonio historico, cultural y natural
del mundo, asi como su interpretacion mediante
un trabajo sistemaético, analitico e historiografi-
co, que proporcionara al estudiante una visién
globalizante de lo que constituye su legado,
orientandolo hacia un enfoque que considere el
material cultural como recurso béasico para su
formacion profesional.

Objetivos Especificos:

+ Identificar criterios de valoraciéon de bienes
culturales y patrimoniales.

« Aplicar anélisis critico sobre el Patrimonio
histérico, cultural y natural.

« Reconocer los componentes del Patrimonio
cultural tangible e intangible.

« Fundamentar los diversos tipos de Patrimo-
nio Mundial.

« Valorar las caracteristicas principales entre:
Patrimonio y Cultura, Patrimonio y Turismo.

» Definir la interpretacion del patrimonio, ob-
jetivos y funciones.

» Identificar las cualidades y pilares de la in-
terpretacion.

« Explicar sobre la proteccion y preservacion
de los objetos y sitios que constituyen el pa-
trimonio cultural y natural.

« Adquirir una conciencia critica e histoérica
acerca del patrimonio histérico, cultural y
natural.

« Reflexionar sobre la informacién que se en-

cuentra en la red, bibliotecas fisicas y virtua-
les relacionadas con el legafo histérico, natu-
ral y cultural.

« Conocer sitios y atractivos patrimoniales,
museos y archivos histoéricos.

« Dirigir recorridos tematicos por lugares pa-
trimoniales (proyectos emblemaéticos).

Resultados del Aprendizaje.

« Identifica criterios de valoracion de bienes
culturales y patrimoniales.

« Aplica andlisis critico sobre el Patrimonio
cultural y natural.

« Reconoce los componentes del Patrimonio
cultural tangible e intangible.

« Fundamenta los diversos tipos de Patrimo-
nio Mundial.

« Valora las caracteristicas principales entre:
Patrimonio y Cultura, Patrimonio y Turismo.

« Define la interpretacion del patrimonio, ob-
jetivos y funciones.

« Identifica las cualidades y pilares de la inter-
pretacion.

« Explica sobre la proteccion y preservacion de
los objetos y sitios que constituyen el patri-
monio cultural y natural.

« Adquirir una conciencia critica e historica
acerca del patrimonio cultural y natural.

« Reflexiona sobre la informacion que se en-
cuentra en la red, bibliotecas fisicas y virtua-
les relacionadas con el legafo histérico, natu-
ral y cultural.

« Conoce sitios y atractivos patrimoniales,
museos y archivos historicos.

« Dirige recorridos tematicos por lugares pa-
trimoniales (proyectos emblematicos).



Comunicacion Oral y Escrita (Lenguaje)

Desarrollo del Pensamiento
Valores - Etica - Protocolo - Estética

Trabajo Proyectos Turisticos

Flora y Fauna (Ciencias Naturales)

Educacion Fisica

La Interpretacion del
Patrimonio Cultural desde el

diseno curricular

La interpretacion de los conocimientos del pa-
trimonio estan sustentadas en la transversali-
dad de los contenidos, la experiencia y el apren-
dizaje significativo.

En este sentido se establecen ejes transversales,
cuya finalidad es “servir de herramienta didacti-
ca que garantice la interaccion o la interrelacion
de las diferentes areas del curriculo”.

El curriculo estipula que los contenidos deben
desarrollarse de forma integral, lo cual implica
que el tema patrimonial puede ser transversal
a través de los ejes y las distintas asignaturas
y contenidos segun las caracteristicas de la au-
diencia, tal como se observa en el grafico.

En este contexto, los ejes, valores y ambiente
resultan importantes para la ensenanza e inter-
pretacion del Patrimonio, ya que permiten ges-
tionar la apropiacion y sentido de pertenencia
hacia el entorno historico, cultural y natural.




Relaciones existentes entre los ejes transversales y el Patrimonio Histérico, Cultural y Natural
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EJES
TRANSVERSALES

Comunicacion
Oral y Escrita
(Lenguaje):

Trabajo
Proyectos
Turisticos

Valores
Etica
Protocolo
Estética

Desarrollo del
Pensamiento

Floray Fauna
(Ciencias
Naturales).

DIMENSIONES

Técnicas de
investigacion y
registros del
Patrimonio Cultural

Participacion
ciudadana y trabajo
comunitario.

Sentido de
pertenencia frente al
Patrimonio Cultural.

Comprension de la
importancia del
Patrimonio Cultural.
en los distintos
ambitos del
conocimiento.

Comprension del
Patrimonio Cultural.

ALCANCES

Los estudiantes investigan y comunican la
informacion acerca del Patrimonio Cultural, a
través de diferentes estratégias, con una actitud
critica y reflexiva.

Los estudiantes promueven acciones participati-
vas frente a la conservacion del Patrimonio Cultu-
ral.

Los estudiantes disefian estratégias para la reso-
lucion compartida de problemas.

Los estudiantes toman decisiones frente al bien
patrimonial a intervenir.

Los estudiantes aprecian los elementos patrimo-
niales en el ambito individual, local y nacional.
Los estudiantes actuan responsablemente en la
proteccion del patrimonio.

Los estudiantes valoran la identidad local y nacio-
nal, a través de los bienes patrimoniales.

Los estudiantes estudian el Patrimonio Cultural
desde diferentes disciplinas.

Utilizan diferentes métodos para la busqueda de
informacion acerca del patrimonio.

Los estudiantes conciben el Patrimonio Cultural
como una diversidad de bienes que se encuentran
constantemente vinculados al medio ambiente y
que éste incide en su conservacion.

Los estudiantes identifican las causas y efectos
del Patrimonio Cultural, tanto en su estructura
fisica y significado.

INDICADORES

Documentacion vy bienes

patrimoniales.

registro de los

Participacion ciudadana en acciones de
conservacion del Patrimonio Cultural.

Elaboracion de proyectos con miras a la resolucién
de problemas, involucrando a distintos sectores de
la comunidad.

Estudian las posibles acciones y seleccionan las
mas viables.

Reconocen el significado de los bienes patrimonia-
les.

Manifiestan una actitud critica frente a la protec-
cion del patrimonio.

Se reconocen como miembros de una localidad, a
través de su patrimonio.

Desarrollan contenidos investigados a través del
Patrimonio Cultural.

Presentan trabajos donde se observa la aplicabili-
dad de métodos investigativos.

Analizan la problematica del Patrimonio Cultural
desde una vision sistematica.

Localizan los factores naturales y humanos que
inciden en la conservacion del patrimonio.



Andlisis de contenidos del Patrimonio Cultural y Natural

AREA

Sociales

Estética.

Matematicas

Ciencias

de la
Naturaleza y
Tecnologia

OBJETIVOS DEL AREA

Pasado Historico

Comunidad y Tradiciones

Fortalecimiento de la
identidad cultural
latinoamericana y
ecuatoriana

Cultura y Arte.

Ciencia y Tecnologia como
recursos aplicables al
Patrimonio Cultural.

Medidas

Grupos geométricos

Seres vivos

CONTENIDOS VINCULADOS CON EL PATRIMONIO

Conceptuales

Conocimiento del pasado local,
regional y nacional, como de sus sitios
histéricos

Reconocimiento de las
manifestaciones culturales de la
localidad, region y pais.

Aportes culturales de los grupos
étnicos a la conformacion de la
cultura latinoamericana y ecuatoriana.

Identificar el Patrimonio  Cultural
Artistico (tangible e intangible) del
Ecuador.

Conocer los recursos cientificos vy

tecnolégicos para la conservacion y
difusion del Patrimonio Cultural.

Conocer las medidas de superficies y
areas de figuras planas y ortogonales.

Conocer los poligonos y las formas.

Conocer la locomocion en animales del
cuaternario en el Ecuador.

Procedimientos

Observacion directa de los cambios que ocurren en
la comunidad. Realizacion de entrevistas a
personajes claves de la localidad, region y pais,
acerca de cambios en las tradiciones y costumbres.

Identificacion de las tradiciones y costumbres de la
localidad, region y pais.

Registra las caracteristicas de cada una de las
manifestaciones culturales.

Identificar los aportes culturales de los diferentes
grupos étnicos, en la conformacién del Patrimonio
Cultural local, regional y nacional.

Realizar  ejercicios de  expresion  plastica
(bidimensional o tridimensional) que interpreten el
Patrimonio Cultural Artistico ecuatoriano.

Conversacion acerca de los espacios (museos,
plazas, jardines...) que alberguen y conserven el
Patrimonio Cultural.

Investigar los mecanismos cientificos y tecnolégicos
para la conservacion y difusion del Patrimonio
Cultural.

Establecer las medidas de longitud.

Unidad de medidas de superficie.

Registrar las dimensiones de las edificaciones, de
acuerdo a los proyectos Ciudades Patrimoniales y
Pueblos Magicos

Reconocimiento del: cuadrado, rectangulo, triangulo
y circulo, en edificaciones patrimoniales.

Dibujar edificaciones patrimoniales a través de los
poligonos, creando formas.

Caracteristicas y funciones de los animales del
cuaternario en el Ecuador.
Estudio del Patrimonio Paleontoldgico.

Actitudinales

Respeto y valoracion por el pasado.
Valoracion de los bienes materiales e
inmateriales, también de personajes
del Patrimonio Histdrico.

Valoracion de la diversidad cultural
del Ecuador.

Sensibilizacion ante el Patrimonio
Cultural que han aportado los
diferentes grupos étnicos.

Aprecio por el Legado Artistico, Natural e
Historico.

Interés por conocer los recursos
cientificos utilizados para la
conservacion, restauracion y
mantenimiento del Patrimonio Cultural.

Valoracion del sistema métrico nacional
para el estudio del Patrimonio Cultural,
Arquitecténico y Urbano.

Interés de los poligonos y las formas que
tienen las edificaciones patrimoniales.

Interés por conocer la anatomia y
fisiologia de los animales del cuaternario
en el Ecuador.
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Sintesis pedagogica
modalidad presencial

Unidad 1
Fundamentos del Patrimonio

En la unidad 1, ademas de la lectura de los re-
cursos que se indicaran y de visualizar videos,
presentacion en Microsoft PowerPoint los es-
tudiantes deberan hacer un analisis critico so-
bre la evolucion de los conceptos de patrimonio
histérico, cultural y natural. Conceptualizar y
caracterizar los tipos de patrimonio a nivel uni-
versal, mediante lecturas auténomas. También
realizar las actividades de autoaprendizaje que
se incluyen al final de la unidad.

Unidad 2

Los museos y el arte en el Patrimonio

En la unidad 2, ademas de la lectura de los re-
cursos que se indicaran, visualizar video y pre-
sentacion en Microsoft PowerPoint, se tendra
que analizar

Unidad 3
Fundamentos de la
Interpretacion Patrimonial

En esta unidad se reconoceran las definiciones
de interpretacion, como sus principios y pilares
del proceso interpretativo. Se diferenciaran los
grupos de visitantes, tipos de visita y la plani-
ficacion interpretativa se ejercitara sobre pro-

gramas y guiones, disefio de senderos, medios
y técnicas para la interpretacion en las ultimas
clases, se analizara el Turismo y la interpreta-
cién del patrimonio historico, natural y cultural
y se conocera mediante documentales sitios que
integran la lista del Patrimonio Mundial en la
categoria de bienes culturales.

De igual forma, en la tiltima semana, nuevamen-
te deberan completar el cuestionario realizado
al inicio del curso, este diagnosticos tampoco
tendra valor sumativo, pero nos permitira me-
dir los conocimientos alcanzados, mediante el
syllabus propuesto.



Metodologia de
enseianza online

La asignatura esta orientada hacia el aprendizaje
basado en proyectos (ABP), como metodologia
didactica principal para llevar a cabo el disefio
de una idea innovadora de resolucion de proble-
mas centrado en el usuario, que se complementa
con otras herramientas didactico-metodologi-
cas, como el juego de roles, el trabajo en grupo
para la solucion creativa de problemas, el méto-
do investigativo, el aprendizaje experiencial en-
tre otras.

Como parte de la dindmica de la asignatura, los
estudiantes deberan realizar la observacion de
videos, lectura critica de textos, solucién de ta-
reas con diferentes niveles de complejidad, asi
como la ejercitacién de técnicas o herramien-
tas inherentes a cada fase de la aplicacion de la
metodologia de pensamiento del disefio, como
contenido y esencia del proyecto; ello, implica,
el predominio de talleres y clases practicas para
que se vaya avanzando por cada fase de la meto-
dologia, asi como ir exponiendo los avances para
derivar acciones para la mejora continua.

Se prevé el uso de herramientas en el EVA de
la institucién, con predominio de materiales de
apoyo, como este libro instruccional, incluyendo
videos, ejemplo de proyectos, ideas claves, entre
otros, que ayudan a complementar el desarrollo
de la asignatura.

Resultados de
aprendizaje

El alumno debe ser capaz de:

RA/ 1:

Establece relaciones entre los diversos tipos de
patrimonio mundial cuyos aportes son recono-
cibles en la actualidad, identificando criterios de
valoracion de bienes culturales y patrimoniales.

RA/ 2:

Determina la historia universal forjando la im-
portancia que tiene cada etapa en relaciéon a
sus manifestaciones, tradiciones, costumbres,
hechos historicos y actividades que presenta el
mundo como destino turistico.

RA/ 3:

Valora e interpreta la cultura y el patrimonio
como parte de los elementos fundamentales del
turismo y su aporte al desarrollo sustentable en
los diferentes destinos turisticos, evaliando los
conocimientos de la interpretacion del Patrimo-
nio como parte de la formaciéon del Guia Nacio-
nal de Turismo.
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Resultados de
aprendizaje

Criterios de evaluacion
del aprendizaje

Determinacion de
evidencias aceptables

Tipo de actividad de
aprendizaje
Actividades de

Ponderacion
(sobre la base

esperado a evaluar de logros de objetivos evaluaciondel (de 100 puntos)

aprendizaje
(formativa/sumativa)

RA 1: Establece relacio- . Interpreta la importancia y significacion Casos resueltos. Actividad formativa: 15%

nes entre los diversos | que conforma el Patrimonio Culturalyel | Ejemplos 4ulicos de reco- | - Foro

tipos de patrimonio mun- papel que juega la UNESCO. nocimiento. - Tarea virtual

dial cuyos aportes son . Identifica criterios de valoraciéon de Videos de autoevaluacion.

reconocibles en la actuali- bienes culturales y patrimoniales del Presentaciones en ppt. Actividad sumativa:

dad, identificando crite- mundo, su utilizacién y difusion en el Cuestionario resuelto. Test o cuestionario

rios de valoracion de turismo.

bienes culturales y patri-

moniales.

RA 2: Determina la

historia universal forjan-

do la importancia que Reconoce las caracteristicas de la Casos resueltos. Actividad formativa: 15%

tiene cada etapa en historia universal y la busqueda de Ejemplos 4ulicos de reco- | - Foro

relaciéon a sus manifesta- nuevas miradas e investigaciones en el nocimiento. - Tarea virtual

ciones, tradiciones, campo patrimonial. Videos de autoevaluacion.

costumbres, hechos Aborda la evolucién histérica del Presentaciones en ppt. Actividad sumativa:

historicos y actividades
que presenta el mundo
como destino turistico
(museos, sitios histori-
cos, entre otros.

museo, vinculandolo a los procesos del
descubrimiento cientifico, la busqueda
y definicion de idetidades propias.

Cuestionario resuelto.

Test o cuestionario




Resultados de
aprendizaje
esperado a evaluar

RA 3: Valora e interpre-
ta la cultura y el patrimo-
nio como parte de los
elementos fundamentales
del turismo y su aporte al
desarrollo sustentable en
los diferentes destinos
turisticos, evaliando los
conocimientos de la inter-
pretacion del Patrimonio
como parte de la forma-
cion del Guia Nacional de
Turismo.

. ) Tipo de actividad de
Criterios de evaluacién De:term}nacu’)n de aprendizaje Ponderacion
del aprendizaje evidencias acep.ta!)les Actividades de (sobre la base
de logros de objetivos evaluacion del de 100 puntos)
aprendizaje
(formativa/sumativa)
Investiga e identifica las caracteristi- Casos resueltos. Actividad formativa: 15%
cas sobre el patrimonio local y regional. Ejemplos aulicos de reco- | - Foro
Analiza la importancia del Patrimonio nocimiento. - Tarea virtual
para el turismo, la cultura, tradiciones y Videos de autoevaluacion.
costumbres en la actividad de la guianza Presentaciones en ppt. Actividad sumativa:
turistica. Cuestionario resuelto. Test o cuestionario
Reconoce que el turismo es el medio
por el cual se difunde el Patrimonio,
permitiendo perennizarlo a las actuales y
futuras generaciones
. Determina que la diversidad cultural Casos resueltos. Actividad formativa: 20%
constituye la base del patrimonio y no Ejemplos 4ulicos de reco- | - Foro
es elemento estitico, sino sujeto a nocimiento. - Tarea virtual
permanentes cambios. Videos de autoevaluacion. | - Wiki
. Reconoce que los museos son el lugar Presentaciones en ppt.
de encuentro intergeneracional, donde Cuestionario resuelto. Actividad sumativa:

la historia y la educacion se congregan.
. Analiza la importancia, significacion
y perspectiva de la interpretacion del
Patrimonio Historico, Cultural y Natu-
ral para una vision globalizante del
nuestro legado historico.

Test o cuestionario

21
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Tipo de actividad de
Resultados de Criterios de evaluacién Determinacion de aprendizaje Ponderacion
aprendizaje del aprendizaje evidencias aceptables Actividades de (sobre la base
esperado a evaluar de logros de objetivos evaluacién del de 100 puntos)
aprendizaje
(formativa/sumativa)
Evalta los conocimientos . Describe los conocimientos basicos del Cuestionario o examen | Sumativa 35%

de la interpretacion del
Patrimonio como parte de
la formacion del Guia
Nacional de Turismo.

Patrimonio Historico, Cultural y Natural,
segin la UNESCO.

. Aplica cualidades y pilares de la Inter-
pretacion del Patrimonio para su
difusion en la guianza turistica.

. Aplica medios y técnicas para la inter-
pretacion en el guiado o acompaiiamien-
to.

objetivo de base estructu-
rada resuelto.

Cuestionario o examen
objetivo de base estructu-
rada.

“La cultura es el patrimonio humano transmitido
de generacion en generacion”
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El patrimonio
cultural y natural

Fundamentos del Patrimonio
Mundial.

Historia de la Cultura y Patrimonio
segun la UNESCO.

Caracteristicas de los Bienes
Culturales y Naturales.

El Turismo Cultural y sus principios.

Tipos de Patrimonio Cultural y
Natural (UNESCO)

El Patrimonio Cultural y sus valores
intangibles.

El Patrimonio Inmaterial: Cultura
Tradicional y Popular.

Axiologia del Patrimonio Cultural,
valores: cultural, autenticidad,
veracidad, credibilidad, histérico

y de antiguedad, documental,
rememorativos, contemporaneidad,
instrumental, artistico, simbolico-
identitario.

El deterioro de los bienes culturales
y sus agentes de degradacion.

La difusion del Patrimonio y su
importancia.

i< .‘.... e A IR
La Acropolis era la “ciudad alta”, un lugar caracteristico de la w
mayoria de las ciudades griegas que poseia la funcion defensiva,

ademas de funcionarycomo sede de los principales lugares de culto.



Objetivo general

Valorar la importancia, significacion
y perspectiva del patrimonio cultural
mundial como su interpretacion me-
diante un trabajo sistematico, analitico
e historiografico, que proporcionara al
estudiante una vision globalizante de lo
que constituye el patrimonio, orientan-
dolo hacia un enfoque que considere el
material cultural como recurso basico
para su formacion.




Objetivos especificos

- Comparar las diferentes sociedades y caracte-
risticas en los distintos periodos historicos.

- Valorar la historia y el patrimonio mundial.

- Caracterizar los aspectos de la historia univer-
sal y la bisqueda de nuevas miradas e investi-
gaciones.

- Conocer los aspectos importantes sobre el
patrimonio, bienes patrimoniales y recursos
patrimoniales.

- Investigar sobre el patrimonio local y de la
region.

- Analizar la importancia del patrimonio para el
turismo, la cultura y la actividad de guianza
turistica.

Material de estudio:
Linkografias:

« https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_
Aquisgr%C3%Ain

« https://elpais.com/elpais/2012/10/09/viaje-
ro_astuto/1349739797_134973.html

« https://www.minube.com/rincon/puen-
te-de-rialto-a949

« http://www.diversidadbioculturalyterritorios.
org/pg.base.php?id=7&id_news=543&lang=es
« https://goo.gl/images/GSb4cr

« https://www.visitmexico.com/turismo-sus-
tentable/patrimonio/

« https://limanorte.wordpress.
com/2014/04/10/alto-al-trafico-ilicito-de-bie-
nes-culturales/

« https://news.culturacolectiva.com/mexico/

bienes-naturales-de-mexico-en-lista-de- patri-
monio-mundial/

« http://catedraunesco.usmp.edu.
pe/2018/08/21/ciudad-del-cusco-patrimo-
nio-cultural/

« https://goo.gl/images/tFWp4B

« https://www.panoramical.eu/union-europea/
los-bienes-culturales-patrimonio-cultural/

« https://cupon.es/magazin/las-10-cupulas-
mas-famosas-del-mundo/

+ http://www.etnobloc.es/entrada/el-patrimo-
nio-cultural-conceptos-basicos/

« https://culturacolectiva.com/historia/patri-
monio-de-la-humanidad-y-las-maravillas-del-
mundo

+ https://elpais.com/ccaa/2013/08/30/cata-
lunya/1377893213_044796.html

« https://www.pinterest.es/
pin/396809417140485076/

+ https://www.entornoturistico.com/el-patri-
monio-cultural-motor-de-turismo/

« https://www.scoopnest.com/es/user/
diarioeldeber/771144766151094272-¢l- car-
navaloruro2017-se-presenta-en-culturasboli-
via-obra-maestra-del-patrimonio-oral-e- intan-
gible-de-la-humanidad

Bibliografias:

« UNESCO - PATRIMONIO Y CULTURA HIS-
TORIA DE LA CULTURA Y PATRIMONIO.

« http://es.slideshare.net/pheniixx1/patrimo-
nio-y-cultura

o INPC SISTEMA DE INFORMACION PARA

LA GESTION DEL PATRIMONIO CULTURAL-
ABACO

« https://issuu.com/inpc/docs/inpc_abaco

o INPC GUIA METODOLOGICA PARA LA
SALVAGUARDIA

« https://issuu.com/inpc/docs/salvaguardia-
material

« PATRIMONIO CULTURAL ABC.

« https://issuu.com/culturaliz/docs/elabcdel-
patrimoniocultural

« ICCROM - UN MANUAL PARA EL MANEJO
DEL PATRIMONIO CULTURAL MUNDIAL

« https://www.iccrom.org/sites/default/fi-
les/2018-02/2003_stovel _preparacion_ries-
go_spa_85751_light.pdf

* Aflo: 2003.

« UNESCO - MANUAL DE PROCESAMIEN-
TO DOCUMENTAL PARA COLECCIONES DE
PATRIMONIO CULTURAL

« https://www.iccrom.org/sites/default/fi-
les/2018-
02/2003_stovel_preparacion_riesgo_
spa_85751_light.pdf. Afio: 2008.

« UNESCO - CULTURA-UNESCO

« http://www.unesco.org/new/es/mexico/
work-areas/culture/

» Afo: 2011.

« INTRODUCCION AL PATRIMONIO CULTU-
RAL

« https://www.trea.es/books/introduc-
cion-al-patrimonio-cultural. Afio: 2006.

« UNESCO - GUIA DE ACTIVIDADES PATRI-
MONIALES

« https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000186826. Afio: 2009.
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El Coliseo Romano, como todos los anfiteatros, tenia forma ovalada
y gradas para que el publico pudiera observar las representaciones.
iEn él habia asientos para 55 mil personas! El mejor sitio, la Tribuna,
se reservaba para el Emperador y su familia, mientras que los demas
espectadores se sentaban seguin su nivel de riqueza e importancia. A
los mas pobres les tocaba en la parte mas alta, que légicamente, era el
sitio desde donde se veia peor.




Para elaborar un texto que contenga materiales
de estudio de caracter general sobre el Patrimo-
nio Cultural y su Interpretacion, se convierte en
una tarea compleja y comprometida; debido a la
expansion y amplia difusién que en estos dias al-
canzan el Legado Cultural. Se vive un incremento
de la llamada patrimonializaciéon: desde los mo-
numentos, documentos historicos y obras de arte,
donde el Patrimonio Cultural se ha ampliado en
escala y diversidad para abarcar en su contexto
interior a ciudades histéricas y paisajes, los que se
disponen en el territorio, hasta incluir al Patrimo-
nio Inmaterial, la Cultura Popular y los modos de
vida tradicionales, que forman parte fundamen-
tal de las identidades culturales de los pueblos. Su
difusién ha recibido una amplia respuesta en el
campo académico con la inclusién de asignaturas
dedicadas a la conservacion de Bienes Culturales
en las instituciones de educacion superior.

Con la recopilaciéon de temas y contenidos sobre
patrimonio se invita al lector y a los estudiantes
a la reflexion sobre su concepto, su sentido y sus
valores inmersos en la actual sociedad. Se ha he-
cho referencia a la amplitud e insercion del Patri-
monio en la cultura y la sociedad. Es conocido el
amplio alcance social que actualmente alcanzan
las cuestiones relacionadas con el patrimonio. Di-
cha repercusion social se incremente por el auge
actual de los discursos de la memoria y de la his-
toria, por la actualidad del pasado, es decir: el Pa-
trimonio Cultural se erige en crucial elemento de
identificacién social y colectiva, en elemento de
vertebracion y cohesion simboélica de la sociedad.
El importante papel asumido por el legado cultu-
ral desde hace mas de dos siglos hace que en oca-
siones se encuentre en medio de polémicas y de-
bates que comprometan a sectores de la sociedad.

El inicio de este libro nace con la formacion del
concepto de Patrimonio Cultural para poder ob-
servar como el proceso de su creacion no es es-
tatico, por el contrario, constituye un proceso
dialéctico, variable y sumamente critico, porque
la aparente objetividad del pasado que se identifi-
can como patrimonio ahora dependen de estima-
ciones realizadas en un presente cambiante que
elige criticamente como la memoria.

El patrimonio como receptor de identidades es
otro de los temas de importancia actual, pues si en
su origen la seleccion patrimonial se conect6 con
la consolidacion de los estados nacionales, actual-
mente este caricter impositivo del patrimonio se
debilita ante la emergencia de memorias parcia-
les fragmentarias o particulares que reclaman su
legitimidad y su legado cultural.

En esta dimension social se debe considerar el
uso turistico del patrimonio, no solo porque mue-
ve poderosas economias, sino por los efectos que
dicha actividad tiene en las sociedades y en el pro-
pio patrimonio cultural, que pueden oscilar desde
la aprehension didactica de su significado a través
de visitas culturales y centros de interpretacion
que asimilan al patrimonio en el universo ladico
y festivo.

En cuanto a la valoracién de los Bienes Culturales
en ellos se tomara en cuenta los valores: rememo-
rativo, histérico, de antigiiedad, artistico relativo
y de utilidad, asi como el valor de autenticidad y
el valor identitario. Estos nos permitiran por su
configuracion formal la provocacion de emocio-
nes o experiencias estéticas para iniciar un reco-
rrido por posicionamientos tedricos y metodolo-
gicos de la restauracion artistica y monumental.
En relacion a esto se estructura el tratamiento de

conservacion que suscitan los patrimonios especi-
ficos como la mencionada polaridad estética-his-
torica de las obras de arte y de la arquitectura, asi
como las consideraciones del patrimonio edifica-
do o construido, que incluye realidades distintas
como el patrimonio arqueoldgico, a la arquitectu-
ra como un objeto plastico y espacio 1til o la ex-
pansion de la misma en la escala urbana sobre los
conjuntos o centros historicos.

Existen también dos ambitos que en las dltimas
décadas han originado amplias reflexiones y ela-
boraciones metodologicas, como son el paisaje
cultural y el Patrimonio Etnologico, que desde sus
inicios a derivado un gran interés que presenta la
conservacion de la cultura inmaterial y que plan-
tean problemas especificos.

Por tltimo se debe recordar que el Patrimonio
Cultural también forma parte del entorno habi-
tual de vida del ser humano y que constantemen-
te se esta en contacto a través de las arquitecturas
histéricas que se habitan, de los conjuntos hist6-
ricos en los que dichas arquitecturas se integran,
de los paisajes que forman una parte fundamen-
tal de la identidad cultural, de las tradiciones o
costumbres que configuran la idiosincrasia de
las sociedades, de tal manera que las disciplinas
responsables en la ordenaciéon del espacio fisico
como: la geografia, arquitectura o el urbanismo,
estan implicadas en la conservacion de los Bienes
Culturales. Es decir que el Patrimonio Cultural
se lo puede entender como una riqueza en cierto

modo escondida.

Tomado como referencia del Libro: “Concep-

tos, debates y rpoblemas del Patrimonio Cul-
tural”, autor: Ignacio Gonzalez Varas, 2015.
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Fundamentacion

Las personas siempre han asignado valor a los
objetos del pasado, como y bajo qué condiciones
se da el proceso de recuperacion y asimilacion de
la memoria y revalorizaciéon de sus huellas ma-
teriales. Los objetos dejados en el tiempo cier-
tamente transmiten noticias y sentimientos del
pasado directamente al individuo, ya que existen
frente a nuestros sentidos y también pueden ser
tocados (Kubler, 1962).

Lo que los individuos acumulan y sobreviven
pasa a los que vienen después de ellos. Es una
forma de que una generacién se mantenga en

contacto con la siguiente después de una muerte
en el circulo familiar. El término “legado” se usa
para referirse a algo recibido del pasado.

El concepto de herencia surgi6 de la conciencia
del paso del tiempo y los lazos que unen a una
generacion con la siguiente. La herencia, en el
sentido de transmisién, conecta a unos seres con
otros seres a través de objetos fisicos; los hom-
bres y mujeres de ayer y los hombres y mujeres
de hoy. A través de los objetos, el pasado se acer-
ca al presente y la cultura fluye con él.

Herencia y patrimonio son dos términos intima-
mente relacionados que a veces se confunden.
El concepto de patrimonio surge cuando un gru-

po de personas toma elementos del pasado y los
hace suyos. Es un patrimonio que ha sido crea-
do y transmitido de generacion en generacion
en la sociedad humana a lo largo de los siglos.
Adquiere el patrimonio porque se considera un
bien cultural.

Cuando se habla del patrimonio cultural cuando
los aspectos de la naturaleza y el entorno cultu-
ral representados por la cultura son significati-
vos para un grupo especifico de personas. En el
pasado, el patrimonio surgi6 como un patrimo-
nio colectivo, un bien de memoria colectiva que
otorgaba a las personas un sentido de pertenen-
cia e identidad.

Etimologia patrimonial

El patrimonio es una herencia, algo que
hemos adquirido del pasado, 0 una parte
valiosa d e nuestro patrimonio que vale la
pena preservar.

E1l término también se puede u sar para
referirse a objetos historicos, documentales
o incluso naturales p ropiedad del e stado:
este seria su patrimonio historico o natural,
aunque realmente no se pueden comprar y
vender porques u valore s demasiado
grande para medirse en dinero.

|

La cultura es un conjunto de conocimientos,
elementos y caracteristicas de una determi-
nada sociedad humana. Incluye las costum-
bres, tradiciones, normas y formas en que
un grupo se piensa a si mismo, se comunica
y forma sociedad en un momento dado.

La cultura incluye la religion, la moral, el
arte, la etiqueta, l asleyes, la historiay la
economiad e un g rupo e n particular. E 1
término se usa para referirse a una variedad
de expresiones humanasy, segin algunas
definiciones, todo lo que crean los humanos
es cultura.

El patrimonio cultural es un conjunto de
valores tangibles e intangibles que estan
intimamente relacionados conla identi-
dad social y cultural de la sociedad, here-
dados de generaciones anteriores.

A barca desdel ugares, monumentosy
obras d e arte hasta bailes, cancionesy
disfraces. Ademaés de su valor intrinseco,
el patrimonio cultural se ha convertido en
un atractivo turistico y en este sentido es
una fuente de recursos econémicos para
muchas comunidades. Cada pais tiene
leyes que regulan la proteccion del patri-
monio cultural.
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Historico
Mientras que la cultura generalmente se refiere a la iden-
tidad social a partir de sus manifestaciones (lengua, ex-
presiones, fiestas, tradiciones, entre otros), entonces la
historia de un pueblo se basa en su pasado cultural, que
deriva de tradiciones heredadas e identidades comunes o
compartidas por un grupo de personas.

Cultura e historia no son lo mismo, pero son conceptos
que tienen mucho en comtn. Cuando definimos un con-
cepto, en este caso lo que es patrimonio cultural, surge
cierta familiaridad. Al mencionar ciertos sentimientos o
aspectos, ayudamos a comprenderlos.

Machu Picchu, Pera

Tipos de Patrimonio
Cultural

En el sentido mas amplio, el patrimonio cultural
es a la vez un producto y un proceso que propor-
ciona a la sociedad ricos recursos heredados del
pasado, creados en el presente y transmitidos a las
generaciones futuras en beneficio de las genera-
ciones futuras.

El Patrimonio Cultural es la expresion creativa de
la existencia de un pueblo en el pasado remoto,
el el pasado cercano y en el presente. Nos expre-
sa acerca de tradiciones, creencias y logros de un
pais, una region o una comunidad y su gente.

Catedral de Notre Dame, Francia

Natural

Es una designacion otorgada por la UNESCO a
varios lugares de la Tierra que existen en todo
el mundo o han sido creados sin intervencion
humana.

Conjunto de bienes y recursos de la naturaleza,
fuente de diversidad bioldgica y geoldgica, que
tienen un valor relevante ambiental, paisajisti-
co, cientifico o cultural.

Parque Yosemite, Estados Unidos
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Definicion de Patrimonio

Segun la Conferencia Mundial de la UNESCO so-
bre el Patrimonio Cultural, México, 1982: “El
patrimonio cultural de un pueblo comprende
las obras de sus artistas, arquitectos, musicos,
escritores y sabios, asi como las creaciones an6-
nimas, surgidas del alma popular, y el conjunto
de valores que dan sentido a la vida, es decir, las
obras materiales y no materiales que expresan
la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos,
las creencias, los lugares y monumentos histori-
cos, la literatura, las obras de arte, los archivos
y bibliotecas”.

La definicién de cultura

El término cultura proviene del término latino
cultus e inicialmente hacia referencia a la ac-
tividad agricola, ahora se la entiende como el
cultivo del espiritu humano, de las facultades
intelectuales de las personas, y su definiciéon ha
cambiado a lo largo de la historia.

Segtin el Diccionario de la Lengua Espafola,
en esa vision, que es la que muchos mantienen,
“cultura coincide con la educacion intelectual y
moral y una persona culta seria la que posee en
grado elevado esa educacion”.

A lo largo de la Historia, el concepto de cultu-
ra ha oscilado entre dos formas muy opuestas
de entenderlo: por un lado, cultura entendida
como la formacién de la personalidad, lo que los
griegos llamaron PAIDEIA y los latinos CULTUS
ANIMA (cultivar el alma) y por otro la cultura

entendida como todo lo que los seres humanos
realizan para dominar la naturaleza, modificar
el ambiente natural y adaptarlo a las necesida-
des, fines, intereses y valores.

Con la llegada de la Ilustracion, los pensadores
europeos desarrollaron la idea de la oposicion
entre naturaleza y cultura, aceptando que exis-
tian pueblos cultos e incultos. Se entendia que
Europa era la cuna de la cultura y de la civiliza-
cion, considerando algunos pueblos méas desa-
rrollados que otros. Por ello, muchos fueron defi-
nidos como atrasados e inclusive como barbaros
o salvajes. A estaidea se opuso un pensador ex-
cepcional: Michel de Montaigne, que defendi6
la idea del relativismo moral, proponiendo que
cada pueblo tiene unos conceptos culturales que
no tienen por qué ser coincidentes.

El Romanticismo, inspirado en Rousseau, acep-
t6 la necesidad de comprender los procesos his-
toricos de cada cultura y civilizacién y puso en
cuestion la idea del progreso, tal y como lo en-
tendia Occidente, como méaximo requisito para
el desarrollo de los pueblos, asumiendo lo que
habia adelantado Montaigne: cada cultura es
autonoma y no puede ser juzgada con los para-
metros con los cuales se juzgan otras culturas.

Finalmente, se han superado estos axiomas
mencionados anteriormente y en los que el
hombre basaba su pensamiento. Ya es imposible
mantener la idea del progreso como fuente de
toda solucidén a los problemas del ser humano,
ni mucho menos la dicotomia entre la civiliza-
cion y la barbarie o afirmar que todos los avan-
ces cientificos son buenos por el mero hecho de

serlo. Esta nueva vision ha puesto en tela de
juicio muchas certezas y ha transformado radi-
calmente la idea del patrimonio cultural, pues
precisamente la evolucion del concepto de cul-
tura esta estrechamente relacionada con la del
concepto de patrimonio.

Existen definiciones de cultura planteadas des-
de diversos puntos de vista, pero para el estudio
del patrimonio cultural especialmente las que
se elaboran desde el punto de vista antropol6-
gico, cuando se refieren a una forma particular
de vida de un pueblo o de un periodo, y funda-
mentalmente sociologico, cuando se refiere a la
suma de conocimientos, creencias, manifesta-
ciones artisticas, entre otras.

Desde el punto de vista del patrimonio cultu-
ral, se hace referencia a un concepto sociologi-
co de cultura. Esto quiere decir que la cultura
es el conjunto de modelos o patrones, explicitos
o implicitos, mediante los cuales una sociedad
regula el comportamiento de las personas que la
integran. También se puede decir que la cultura
es toda la informacion y las habilidades que po-
seen los seres humanos que permiten integrarse
en una sociedad o colectivo, por eso el concepto
de cultura es fundamental para las disciplinas
que se encargan del estudio de la sociedad.

Segun la definicion de la Declaracion de Méxi-
co de 1982, de la UNESCO, la cultura permite a
los seres humanos tener una capacidad extraor-
dinaria, porque se puede reflexionar sobre uno
mismo. De esa manera, se logra discernir valo-
res, buscar nuevas significaciones y crearlas.



DEFINICION DE CULTURA
DECLARACION DE MEXICO 1982

“Que la cultura da al hombre la capacidad
de reflexionar sobre si mismo. Es ella la
que hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. A través de ella discernimos
los valores y efectuamos opciones. A través
de ella el hombre se expresa, toma concien-
cia de si mismo, se reconoce como un pro-
yecto inacabado, pone en cuestion sus pro-
pias realizaciones, busca incansablemente
nuevas significaciones, y crea obras que lo
trascienden”. (UNESCO, 1982: Declaracion
de México).
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El concepto de Patrimonio

Segin Prats (1997): “El concepto de patri-
monio como herencia colectiva ha ido evo-
lucionando y puede decirse que mas que un
conjunto de bienes es una construccién so-
cial. Porque es la sociedad, es decir, somos
nosotros los que damos sentido y contenido
al patrimonio, reconociendo determinados
edificios, lugares, objetos, costumbres y
personas como seiias de identidad colectiva.
Pero para llegar hasta aqui se ha recorrido
un largo camino”.

El término patrimonio procede de una palabra
de origen latino, ligada a la idea de propiedad.
En el Diccionario de la Lengua Espanola, se lo
define de la siguiente manera:

“Del latin patrimonium, hacienda que
una persona ha heredado de sus ascen-
dientes” y también el Diccionario Ideologico
de la Lengua Espainola lo define como: “Bie-
nes propios adquiridos por cualquier
titulo”.

Cuando se habla de patrimonio cultural,
se refiere a bienes a los que no se tiene
por qué ser propietarios directos, sino
que se habla de una propiedad colectiva,
de la sociedad y que se disfruta. Se debe
recordar que otras culturas, aparte de la occi-
dental, tienen otro concepto de lo que es esa
herencia comtn, y que esa diversidad cultural
debe ser respetada.

Patrimonio y tiempo

El tiempo, concepto que se puede medir pero no
se puede tocar, al conocerlo se tiene que recurrir
a su manifestacion que es en términos de espa-
cio. Es en el espacio donde se puede dar cuenta
de que el tiempo pasa y no es estatico, proporcio-
na informacion acerca de los cambios ocurridos
en periodos de tiempo determinados.

El espacio es todo un universo de significado y
representaciones del tiempo, ya que atrapa las
caracteristicas de vivencias, rituales... de una
sociedad determinada. Lo cotidiano no tiene
representacion propia, tiene que pasar por el
espacio para poderlo representar. Las acciones
realizadas dia a dia y que forman lo cotidiano
del comportamiento, muchas veces estan en-
caminadas a crear el patrimonio del futuro; es
asi que todo ser humano es responsable de la
creacion del patrimonio su escala y perspectiva
de participacion.

El concepto de patrimonio esta entonces relacio-
nado con la idea de paso del tiempo. He aqui en-
tonces, la relacion entre patrimonio y tiempo. Su
riqueza es infinita y los significados tnicos. Los
objetos guardan caracteristicas objetivas, pro-
pias de cada uno, por lo que se puede tocar, very
por medio de los sentidos, sensibilizarse acerca
de una historia auténtica que da lugar a aspectos
subjetivos.
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PRESENTE

La materialidad de los objetos apor- : - .

ta datos del contenido cultural que Patrimonio 14 hempo
han permanecido escritos en los ob-

jetos a través del paso del tiempo.

Los objetos hablan entonces de cul- PATRIMONIO
turas y civilizaciones, de practicas y PASADO
costumbres, de creencias y rituales.

Los objetos estan llenos de valor.

FUTURO
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UNESCO:

Historia de la cultura

y patrimonio - referencias
cronoldgicas

EN 1942, la UNESCO y la Conferencia de Minis-
tros Aliados de Educaciéon (CAME), se reunion
en Inglaterra, para cuestionar de qué manera se
reconstruirian los sistemas educativos una vez
que terminara la segunda guerra mundial. ra-
pidamente este proyecto crece y adquiere una
dimension universal. Nuevos gobiernos deciden
participar, entre ellos Estados Unidos.

Sobre la propuesta de la CAME, en Londres, en
noviembre de 1945, al concluir la guerra, Fran-
cia y el Reino Unido, paises muy afectados por
el conflicto, deciden crear una organizacion des-
tinada a instituir una verdadera cultura de paz.
Dentro de su espiritu, esta establecer la “soli-
daridad intelectual y moral de la humanidad” e
impedir que se desencadene una nueva confla-
gracion mundial. Los Estados firman la Consti-
tucién que marca el nacimiento de la UNESCO.

Objetivo de la Organizacion:

“Contribuir a la conservacion de la paz y de la
seguridad, estrechando, mediante la educacion,
la ciencia y la cultura, la colaboracion entre las
naciones, con el fin de asegurar el respeto uni-
versal de la justicia, de la ley, de los derechos
humanos y de las libertades fundamentales
para todos, sin distincion de raza, de sexo, de
idioma o de religion, que la Carta de las Nacio-
nes Unidas reconoce a todos los pueblos”.

La UNESCO - Cultura

Proteccion y promocion de la diversidad de
las expresiones culturales, 2005.

-Asistencia Técnica.

-Indicadores en Cultura para el Desarrollo.
-Alianza Global para la Diversidad Cultural.
-Salvaguardia del patrimonio Cultural Inma-
terial, 2003.

-Convencion del patrimonio Sub Acuatico,
2001.

-Proteccion del patrimonio Mundial Cultural
y Natural, 1972.

-Lucha contra el trafico ilicito de Bienes Cul-
turales, 1970.

-Proteccién de los Bienes Culturales en caso
de Conflicto Armado, 1954.

-Proteccién de los derechos de Autor y dere-
chos Conexos de la convencion, 1952-1971.

¢Qué es el patrimonio mundial?

El término patrimonio proviene de dos pa-
labras: pater (padre) y monere (advertir,
aconsejar).

El Patrimonio Mundial: Es el conjunto de
bienes culturales y naturales que hemos he-
redado de nuestros antepasados y que nos
permiten entender y conocer la historia, las
costumbres y las formas de vida hasta el
momento actual.

El Patrimonio Mundial: Es la base sobre
la cual la humanidad construye su memoria
colectiva y su identidad, es lo que nos hace
identificarnos con una cultura, con una len-
gua, con una forma de vivir concreta.

Collage Patrimonio Mundial

35




cCuadl es el simbolo del Patrimonio Mundial?
Fue disefiado por Michel Olyff'y simboliza la in-
terdependencia de los bienes culturales y natura-
les: el cuadrado central es una forma geométrica
creada por el hombre y el circulo representa la
naturaleza; ambos estdn estrechamente vincula-
dos. El emblema es redondo como la Tierra y al
mismo tiempo simboliza proteccion.

¢Qué relacion hay entre
patrimonio mundial, pazy
desarrollo?

Esopo, afirmaba que la lengua es a la vez un te-
soro y una barrera, porque puede acercar a los
hombres pero también dividirlos. Lo mismo po-
dria decirse del turismo. Este se ha convertido
en una actividad que mueve a millones de per-
sonas cada afio. Segin la Organizacion Mundial
del Turismo, en el aflo 2020 seran 1,500 millo-
nes los turistas internacionales que se desplaza-
ran de unos paises a otros. Buena parte de estos
turistas visitaran lugares declarados Patrimonio
Mundial por la UNESCO.

Hacer turismo es una oportunidad excelente
para acercarse y conocer al otro, para el inter-
cambio y el entendimiento entre los pueblos. Y
es al mismo tiempo una importante fuente de
ingresos sobre la que se sustenta la economia de
muchos paises. Pero no podemos olvidar que el
turismo puede tener también efectos negativos.

Un escaso cuidado de los lugares destino de tu-
ristas, un exceso de turistas en parques naturales
o acciones concretas de muchos/as de ellos/as,
como arrojar basura o hablar a gritos en lugares
de culto, pueden deteriorar nuestro Patrimonio
Mundial.

Es necesario conciliar el turismo con la protec-
cion del Patrimonio Mundial y con eldesarrollo

sostenible. Aquellos que gestionan los bienes
de patrimonio cultural y natural deben garan-
tizar los medios técnicos y humanos necesarios
para su conservacion (como guardas forestales,
etdlogos... en el caso de parques naturales o ar-
quitectos, urbanistas, en relaciéon al patrimonio
cultural) y controlar el uso que se hace del mis-
mo, impidiendo que éste suponga un deterioro.

Los/as turistas, de igual modo, deben estar in-
formados acerca de los lugares que visitan, tener
una actitud de respeto hacia ellos y contribuir a
su conservacion. Solo de esta forma podremos
garantizar nuestro patrimonio a las generacio-
nes futuras.

En un mundo que se encuentra bajo el efecto de
la globalizacién, es fundamental salvaguardar
las identidades de los pueblos, las diferencias,
las lenguas, los conocimientos. Frente a las agre-
siones contra el medio ambiente hay que contri-
buir a un desarrollo sostenible que garantice la
naturaleza en buen estado a nuestras generacio-
nes; frente al odio y las guerras hay que propiciar
la comprension entre los pueblos a través del co-
nocimiento mutuo.

Cada pueblo, cada grupo humano posee su pro-
pia cultura, igualmente valiosa que todas las
demas. El patrimonio mundial, ya sea natural
o cultural, material o inmaterial pertenece a to-
dos/as y debe ser protegido por cada uno/a de
nosotros/as.



¢En qué consiste el programa
de patrimonio mundial en
manos de los jovenes?

La UNESCO reconoce que la proteccion del Pa-
trimonio Mundial, no s6lo se debe llevar a cabo
a través de reuniones entre estados, es nece-
sario también concienciar a las futuras genera-
ciones, a nifios/as y jovenes de todo el mundo,
mediante programas educativos.

Por esta razon, el Centro de Patrimonio Mundial
y la Red de Escuelas Asociadas a la UNESCO,
lanzaron en 1994 el proyecto “Patrimonio Mun-
dial en manos de los jovenes”, con el objetivo de
dar a los/as jovenes la posibilidad de expresar
sus preocupaciones y de participar en la con-
servacion y valorizacion del Patrimonio Natural
y Cultural.

Actualmente estan implicados en este proyecto
130 estados. Para desarrollar este proyecto se
ha publicado un material didéctico, disponible
en diferentes idiomas, que permite introducir
la ensefianza sobre el Patrimonio Mundial en
los planes de estudio. Asimismo, en el marco del
proyecto se organizan encuentros, campamen-
tos de verano y cursillos sobre el patrimonio y su
conservacion, dirigidos a los/as jovenes.

Desde el inicio del proyecto, se han celebrado
cinco encuentros internacionales; en ellos los/as
jovenes participantes tienen una excelente opor-
tunidad para conocer el patrimonio de otros pai-
ses y dar a conocer el propio.

Preservacion del patrimonio

La preservacion del Patrimonio Mundial es
una necesidad vital para todos los pueblos
y es nuestra responsabilidad protegerlo y
transmitirlo en el mejor estado posible a
nuestros/as hijos/as para que puedan dis-
frutar de él y comprender su pasado.

El origen de la Convencién del Patrimo-
nio Mundial se remonta a 1959, cuando la
construccion de la Presa de Asuan (Egipto),
amenazo6 con hacer desaparecer los impre-
sionantes monumentos de Nubia, un au-
téntico tesoro de la civilizacidon egipcia. La
comunidad internacional se conmovi6 ante
tal posibilidad y tomd conciencia del desas-
tre que supondria para toda la humanidad,
y no so6lo para Egipto y Sudan, la pérdida
irreparable de tales tesoros.

Segin la Convencion de Paris (1972): “En
un principio habia dos movimientos dis-
tintos, uno referente a la conservacion
de los sitios culturales y otro a la conser-
vacion de la naturaleza™.

De la asociacion de estos dos movimientos,
surgi6 la “Convencion sobre la Proteccion
del Patrimonio Mundial Cultural y Natural”.

La UNESCO inici6 con la ayuda del Con-
sejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS), la elaboracion de un proyecto
de convencion sobre la proteccion del patri-
monio cultural.

“Un Bien declarado Patrimonio de la Humani-
dad es un legado de la comunidad internacio-
nal y su presencia en un determinado pais, le
exige a este pais un incremento de imagina-
cion, preocupaciones y gastos para conseguir
su proteccion y defensa’.
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Comité de clasificacion

Actualmente el Comité del Patrimonio Mundial
estd compuesto por representantes de 21 Esta-
dos Miembros (Algeria, Camboya, Colombia,
Estonia, Etiopia, Francia, Alemania, India, Iraq,
Japon, Malasia, Mali, México, Qatar, Federa-
cion Rusa, Senegal, Serbia, Sudafrica, Suiza,
Tailandia, Emiratos Arabes Unidos).

UNESCO / Objetivos del comité

« Ayudar a los Estados a crear mecanismos
viables para la salvaguardia de los lugares
del Patrimonio Mundial, con ayuda del Fon-
do Mundial, segiin proceda.

« Prestar alos Estados la ayuda de emergencia
necesaria, para proteger los lugares que co-
rren peligro inminente.

« Promover la conservaciéon del patrimonio
cultural y natural en términos generales.

« Vigilar el estado de los lugares inscritos en
la lista, previendo posibles riesgos y alertar a
los Estados a que creen sus propios progra-
mas de vigilancia.

Requisitos para ser inscritos en la lista
del Patrimonio Mundial

De conformidad con los articulos: 1°. (Bienes
culturales) y 2°. (Bienes naturales) de la Decla-
racion de la Convencion de Paris sobre la Protec-
ciéon del Patrimonio Mundial, para que un bien
cultural y/o natural sea inscrito en la Lista del
Patrimonio Mundial (WHL), debe cumplir con
al menos uno de los siguientes criterios que a
continuacioén se sefialan:

1. El bien debe ser muestra de la capacidad crea-
tiva de la raza humana.

2. Mostrar los valores humanos y culturales de
una determinada época de la Historia, sea en
el plano arquitecténico, monumental, urbano o
paisajistico.

3. Dar testimonio de una tradicion cultural de
alguna civilizacién existente atin o ya desapare-
cida.

4. Ejemplificar a un tipo de arquitectura o cons-
truccion propia de una etapa historica de la Hu-
manidad.

5. Ser ejemplo del habitat o el establecimiento
de humanos y representar a una cultura pasada.
6. Que esté asociada con alguna tradicion atn
viva, que represente alguna creencia o que sea
una obra con un significado universal Gnico.
Podrian considerarse igualmente importantes
la autenticidad y unicidad en cuanto a diseno,
materiales o mano de obra y se tendré en cuenta
igualmente el estado de conservaciéon del mismo

en comparacion con bienes similares en cuanto
a época y lugar.

Los requisitos necesarios para ser consi-
derados Patrimonios naturales de la Hu-
manidad, son:

1. Que sea ejemplo representativo de algin pe-
riodo de la Historia e incluya registro de los pro-
cesos de desarrollo sufrido asi como los elemen-
tos naturales que lo conforman.

2. Que contengan fendmenos naturales que sean
extraordinarios y de una singular belleza natu-
ral.

3. Que contengan los habitats naturales necesa-
rios para su conservacion protegiendo asi su di-
versidad bioldgica y, especialmente, las especies
en peligro de extincion. Igualmente importante
y a considerar sera el estado del sitio, los planes
de conservacion y la integridad del bien natural
aspirante a Patrimonio.




Los bienes culturales

Son los bienes muebles, inmuebles e intangibles
que constituyen una base importante de la iden-
tidad de las comunidades y que posterior a una
responsable y adecuada estrategia para su uso 'y
aprovechamiento, se convierten en potenciales
fuentes de desarrollo local.

Caracteristicas que deben cumplir los
bienes culturales:

I. Representar una obra maestra del genio crea-
tivo humano.

II. Ser la manifestacidon de un intercambio con-

siderable de valores humanos, durante un de-
terminado periodo o en un area cultural es-
pecifica, en el desarrollo de la arquitectura, las
artes monumentales, la planificacién urbana o el
diseno paisajistico.

III. Ser y aportar un testimonio Gnico o por lo
menos excepcional, de una tradicion cultural o
de una civilizacién desaparecida o que sigue viva.
IV. Ser el paradigma del tipo de edificio o con-
junto arquitectonico-tecnologico de paisaje, que
distinga etapas significativas de la historia de la
humanidad.

V. Constituir un ejemplo sobresaliente de ha-

bitat o establecimiento humano tradicional, re-
presentativo de una cultura o de culturas ahora
vulnerables por el impacto de un cambio irrever-
sible.

VI. Estar directa y perceptiblemente asociado
con acontecimientos o tradiciones vivas, ideas o
creencias de importancia, o con obras artisticas
o literarias de significado universal excepcional.
Son también importantes: El criterio de auten-
ticidad en lo que a disefo, materiales, mano de
obra o marco se refiere. Como factor adicional,
el estado de preservacion del bien, comparando-
lo con el estado de otros bienes semejantes del
mismo periodo.

EIl Puente de Carlos, que desde 1992 forma parte del conjunto historico de
Praga por ser declarado Patrimonio de la Humanidad, es el monumento
mas famoso de ese lugar y comunica la Ciudad Vieja (Staré Mésto) con la
Ciudad Pequeiia (Mala Strana). Con mas de 500 metros de largo y 10 de
ancho, tuvo en su dia 4 carriles destinados al paso de carruajes. Actual-
mente es peatonal.
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Bienes mixtos

Se refiere a lugares con elementos culturales y
naturales de especial valor universal. El patrimo-
nio mixto mencionado no es solo una forma de
generalizacion, sino un concepto que reconoce
la diversidad inherente y la riqueza inherente de
los espacios individuales al mismo nivel de valor
universal.

El patrimonio mixto implica la participacion
de diferentes instituciones y campos del conoci-
miento en la medida en que se encuentran valo-

res culturales y naturales universales especificos.
Es una vision holistica del patrimonio donde la
cultura, la sociedad, los recursos naturales, el pa-
trimonio arquitectdénico y artistico, los fenome-
nos geoldgicos, la vida silvestre convergen para
formar un mosaico Gnico que se complementa.
No es facil distinguir entre bienes culturales y na-
turales, porque tienen un valor natural y cultural
importante al mismo tiempo, por lo que habla-
mos de un patrimonio mixto.

En 2021, 39 objetos del patrimonio cultural mix-
to se incluyeron en la Lista del Patrimonio Mun-

dial de la UNESCO.

Cada dos afios se afiaden nuevos activos a la lista.
El patrimonio mixto tiene un valor universal tini-
co que trasciende las fronteras nacionales. Por lo
tanto, debe ser reservado por la descendencia. Su
deterioro o desaparicion significara la pobreza en
el legado de todos los grupos étnicos del mundo.
Como ejemplo se ha tomado la ciudad de Guana-
juato, que es patrimonio mixto de los pueblos del
mundo, y por ello su conservacion y cuidado es de
gran importancia para la humanidad.

Es conocida como el principal destino turistico
colonial de México, es el hogar de una serie de
gemas y bellezas arquitectonicas coloniales, asi
como un sitio arqueoldgico y un centro para el
comercio y el negocio. Cuenta con 50 hermosos
lugares, también conocidos como las 50 Maravi-
llas de Guanajuato.

Es un importante centro turistico de la region y
fue nombrado Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO en 1988. Como la ciudad colonial
mas importante del pais, ha ganado varios titulos
alo largo de su historia, ya que es Capital Cervan-
tina de América, Capital Mundial del Patrimonio
Cultural, Cuna Iberoamericana del Quijote, Ciu-
dad Luz y sede del acontecimiento artistico mas
importante de Latinoamérica, “El Festival Inter-
nacional Cervantino”.

Alberga importantes museos y fue parte central
del proceso de independencia de México, ya que
las primeras batallas de la lucha por la indepen-
dencia se llevaron a cabo en la famosa Alhéndiga
de Granaditas, construida a finales del siglo XVIII.

Ciudad de Guanajuato, México



¢Qué son los
bienes naturales?

Son las fuentes naturales que se encuentran en
un territorio determinado, que han sido preser-
vadas, y que mediante una responsable y ade-
cuada estrategia para su uso, pueden eventual-
mente constituirse en un apoyo (a veces incluso
en la base) del avance y el desarrollo sostenible
de las comunidades que alli se encuentran.

Caracteristicas que deben cumplir los
bienes naturales:

I. Ser ejemplos sobresalientes y representativos
de los diferentes periodos de la historia de la Tie-
rra, incluyendo el registro de la evolucion, de los
procesos

geologicos significativos en curso, del desa-
rrollo de las formas terrestres, o de elementos
geomorficos o fisiograficos significativos.

II. Contener fen6menos naturales extraordina-
rios o areas de una belleza natural y una impor-
tancia estética excepcional.

ITI. Contener el habitad natural més importante
y representativo para la conservacion in situ de
la diversidad biologica, incluidos aquellos que
alberguen especies amenazadas con un valor
universal excepcional, desde el punto de vista de
la ciencia o la conservacion.

Reserva de la biosfera de Xi’an Ka’an - México |

e T T S —— -

Dado que se considera un tesoro invaluable para la hu- |
manidad, fue incluido en la Lista del Patrimonio Mun-
dial el 11 de diciembre de 1987. Ademas, forma parte de
la Reserva de la Biosfera MAB y Humedales Ramsar de
Importancia Internacional. Significa hechizo o regalo
del cielo y esta ubicado en la costa caribeiia de Quintana
Roo. Consiste en varios ecosistemas que incluyen arre-
cifes de barrera, areas costeras, bahias, lagunas, islas,
marismas, pantanos, pequenas filtraciones, manglares
circundantes, bosques tropicales, entre otros.

Quintana Roo
Ubicada en el Caribe Mexicano Quintana Roo, una re-
gion unica en el mundo con una amplia gama de des-
tinos y atractivos: mar azul, playas de arena blanca,
selvas tropicales, zonas arqueolégicas, cenotes, rios
subterraneos, islas, lagunas, cultura maya viva e histo-
ria. Es una infraestructura que compite a escala global
ofreciendo variedad de alojamiento, gastronomia tipi-
camente internacional, conectividad, multiculturalidad
y recursos naturales.
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Bienes patrimoniales
mundiales

La Lista del Patrimonio Mundial, actualizada
hasta 2022, incluye un total de 1.121 sitios (869
culturales, 213 naturales y 39 mixtos) en 167 Es-
tados Partes.

Cartas, acuerdos internacionales, reco-
mendaciones y declaraciones de UNESCO
“Conferencia de Atenas, 1931. Recomendaciones
sobre la restauracion de sitios historicos”.
“Conferencia de Nueva Delhi, 1956. Define los
principios internacionales de aplicacién en ma-
teria de yacimientos arqueologicos”.
“Conferencia de Paris, 1960. Sobre los medios
mas eficaces de accesibilidad a los museos”.
“Conferencia de Paris, 1962. Sobre la salvaguar-
da de la belleza y el caracter de los paisajes y los
lugares”.

Recomendaciones

“Conferencia de Paris, 1964. Sobre medidas para
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prohibir la importacion, exportaciéon y transfe-
rencia ilicita de bienes culturales”.

“Carta Venecia, 1964. Sobre la Conservacion y la
Restauracion de los Monumentos y los Sitios”.
“Declaracion de Quebec, 1975. Principios basi-
cos de una nueva museologia”.

“Declaracion de Amsterdam, 1975. Sobre medi-
das para la conservacion del patrimonio arqui-
tectonico”.

“Conferencia de Paris, 1968. Sobre la preserva-
cién de los bienes culturales en peligro por la
realizacion de obras publicas y privadas”.
“Conferencia de Nairobi, 1976. Sobre intercam-
bio internacional de bienes culturales.”
“Declaracion de Nairobi, 1976. Sobre la salva-
guarda de bienes tradicionales y su funcién en la
vida cultural”.

Recomendacion de la Convencion de Paris 1972.
Sobre la proteccion del Patrimonio Mundial
Cultural y Natural:

“Establece el procedimiento para elaborar la de-

claracion de bienes del patrimonio mundial. Se
crea la Lista del Patrimonio Mundial en Peligro.
Se definen las labores que desempenaran el Co-
mité Intergubernamental de Proteccion del Pa-
trimonio Mundial y el Fondo para la Proteccion
del Patrimonio. La aportacion mas relevante es
la ampliacion del concepto de patrimonio, desde

el Ambito de lo natural a lo cultural”.

Recomendacion de Nairobi
La Conferencia General de la UNESCO en su 192
Reunion, celebrada en Nairobi, del 26 de octu-

bre al 30 de noviembre de 1976, establece:

“Definiciones sobre conjuntos histérico o tradi-
cional que constituyen un patrimonio universal
irremplazable, todo grupo de construcciones y
de espacios, inclusive los lugares arqueologicos
y paleontoldgicos, que constituyan un asenta-
miento humano y se vincula a ellos de manera
inmediata lazos sociales, econémicos o cultura-

”»

les”.

~-

Plaza de Armas, Ciudad del Cusco, Peri.
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Patrimonio local

Cuando el patrimonio es generado localmente se
lo define como: “El conjunto de bienes cultu-
rales y naturales, tangibles e intangibles,
generados localmente, y que una gene-
racion hereda/transmite a la siguiente,
con el propoésito de preservar, continuar
y acrecentar dicha herencia”. (DeCarli,
2006). La importancia de considerar este hecho y
su implicacion en la gestion del mismo, nos lleva
a considerarlo como un axioma: Todo patrimonio
es local.

Todo patrimonio se genera localmente y es pro-
ducido en un espacio y en un tiempo historico de-
terminado (incluidos los aportes culturales de los
inmigrantes, ya que son parte de este mismo pro-
ceso historico). El paso del tiempo y el consenso
social permiten que este patrimonio local pueda
llegar a ser asumido como patrimonio regional,
nacional o mundial. En este tltimo caso, siendo
declarado Patrimonio de la Humanidad.

De este axioma, se derivan una serie de ra-
zonamientos y tres proposiciones deduci-
das de esta premisa:

1.- La comunidad es la responsable de la preser-
vacion de su patrimonio: Al ser un fenémeno
fundamentalmente local, todo patrimonio (cultu-
ral, natural, tangible o intangible) depende para
su transmision y preservacion, en primera ins-
tancia, de la comunidad en donde tuvo origen o
la cual estuvo de alguna manera involucrada en
su desarrollo y su proteccion, para que este haya
podido llegar hasta hoy.

2.- El patrimonio como un factor de desarrollo
social y humano: La cultura, y su manifestacion
en bienes patrimoniales, es una parte esencial

de la propuesta de desarrollo sostenible, el cual
debe “satisfacer los requerimientos actuales de la
sociedad, sin comprometer el derecho de las futu-
ras generaciones de satisfacer las suyas” (Comi-
sion Mundial Ambiente y Desarrollo, 1987).

Esto significa que la comunidad esta en su de-
recho de hacer uso de los recursos del patrimo-
nio, para lograr una mejor calidad de vida y como
factor de desarrollo social y humano. Sin embar-
go, éste no puede basarse en una explotacién des-
medida de sus recursos (los cuales son fragiles
e irremplazables), hasta el punto de agotarlos o
destruirlos, porque esta misma base de recursos
es el tinico activo potencial con el que cuentan las
futuras generaciones.

3.- La preservacion del patrimonio como una
‘responsabilidad compartida: Las comunidades
locales, como creadoras y/o herederas de sus bie-
nes culturales y naturales, deben ser aliadas de

. XA
“ Plaza de Armas y Balcones limeifios

i Los balcones de Lima, fueron construidos
tanto en la época virreinal como durante i
¢ la Repiiblica y existen hasta hoy, principal- :
mente en el centro histérico de Lima, son
_; parte del patrimonio arquitectonico de la "7
- ciudad capital del Peril. ]
=== En el centro historico de Lima abundan los
3 balcones, los cuales le'dan a la ciudad un
= aspecto muy original. Los balcones, junto
a los demas monumentos arquitectonicos,
 han sido larazén por la cual la Unesco de-
-~ claré al casco antiguo de la ciudad como
‘ - Patrimonio de la Humanidad. Tienen su
_.____ origen en la mashrabiya, arquitectura mo-
972 risca (elemento de la arquitectura arabe
% tradicional).

las instituciones patrimoniales en el desarrollo de
los procesos de su puesta en valor.

Para ello debe asumirse una “responsabilidad
compartida” entre institucién y comunidad local,
que se entienda y acepte como “un acuerdo en-
tre la institucion oficialmente custodia del bien
patrimonial y la comunidad tradicionalmente
poseedora del mismo, de asumir la obligacion
que les corresponde en la preservacion del patri-
monio, como resultado de un proceso de concien-
tizacion y capacitacion de la comunidad, para su
incidencia directa en el manejo y uso de sus re-
cursos patrimoniales”. (DeCarli, 2006).

Los bienes del patrimonio cultural y/o natural
son un “bien comun” de uso social. No tenemos
“propiedad” sobre él, pero si tenemos derecho a
su uso y disfrute, porque éste es de todos. Por lo
tanto, estamos obligados a su preservacion y
transmision para las generaciones futuras.
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Del bien patrimonial
al recurso cultural

El proceso de poner en valor, implica una trans-
formacion que lleva a convertir un bien patri-
monial en un recurso patrimonial sobre el cual
se puede generar un servicio o producto cultural.

¢Cual es la diferencia entre un bien patri-
monial y un recurso patrimonial?

El concepto de recurso lo entenderemos tal y
como una de las acepciones del DRAE: Conjunto
de elementos disponibles para resolver una ne-
cesidad o llevar a cabo una empresa.

Esto quiere decir que el otrora bien patrimo-
nial (carente de una arista econoémica) al ser con-
vertido en recurso patrimonial adquiere caracter
de activo econémico. Para llegar a contar con un
recurso patrimonial (natural y/o cultural), tene-
mos como primer paso, que el bien patrimonial
debera ser objeto de alguna iniciativa de puesta
en valor, normalmente a instancia de las institu-
ciones estatales (al ser el Estado el custodio legal
de dichos bienes).

Este proceso de puesta en valor, comprendera
pasos como la deteccidn, el registro y documen-
tacion, la investigacion e intervencion y la difu-
sién/comunicacion del bien patrimonial y puede
aplicarse bien sea de una catarata de asombrosa
caida o de una casa historica, otrora pertene-
ciente a un proécer de la patria.

Del recurso patrimonial

a la oferta cultural

Para llegar a contar con un producto cultural o
natural, y finalmente posibilitar el consumo cul-

tural, debemos partir de la existencia y disponi-
bilidad de un recurso patrimonial, el cual ya ha
adquirido un carécter de activo econémico, y una
vez como tal, habra de pasar por un proceso que
incluye pasos como la gestion, la promocion y la
comercializacion, para poder generar a partir de
¢l un producto cultural.

BIEN
PATRIMONIAL

PROCESO DE
PUESTA EN VALOR

RECURSO
PATRIMONIAL

PROCESO DE
DESARROLLO

PRODUCTO
CULTURAL

PROCESO DE
ACCESIBILIDAD

OFERTA
CULTURAL

ACCIONES DE
COMUNICACION

COSuUMO
CULTURAL

Segun Jordi Juan-Tresseras (2003), el producto
cultural es el recurso patrimonial, sobre el que
se puede realizar una actividad (visitar, asistir,
participar, estudiar, comprar, porque esta formu-
lada una propuesta de accesibilidad al mismo
(cultural, temporal, espacial y econémica) para
el publico.

Deteccion.

Registro / documentacion.
Investigacion.
Intervencion.

Difusion.

Identificacién
Conceptualizacion.
Creacion.

Gestion.

Cultural / ambiental.
Temporal.

Espacial.
Econémica.

Material Grafico.

Difusién por internet.
Publicidad en TV / radio.

Catélogos / Guias culturales.




Del bien patrimonial
al consumo cultural

El proceso en breve, (diagrama disefiado por
ILAM, con base a la informacién de Juan-Tres-
seras (2003).

La accesibilidad es clave en la conversion del
recurso patrimonial en un producto cultural,
cuando el producto cultural se promociona (se
hace accesible al pablico) se convierte en oferta
cultural, es decir que se realiza un programa con
acciones de comunicacion, generales o especifi-
cas, dirigidas a un publico determinado (publici-
dad, folletos, libros, webs, catalogos.

El publico, atraido por el producto cultural pro-
mocionado, finalmente efectuara el consumo
cultural. Esta es la realizacién por parte del pu-
blico de las actividades propuestas en el produc-
to cultural.

Los gestores turisticos (vg. agencias, guias loca-
les, organizaciones comunales) parten de la exis-
tencia de productos culturales para estructurar
la oferta turistica cultural, a través de las redes
de venta y/o de comunicacion turistica.

El Turismo Cultural, carta de Bruselas, Bélgica.

“Un jardin historico es una composicion
arquitectonica y vegetal que, desde el
punto de vista de la historia o del arte,
tiene un interés publico. Como tal, esta
considerado como un monumento esen-
cialmente vegetal y, por lo tanto, vivo,
perecedero y renovable”.

Su aspecto es el resultado de un perpetuo equi-

librio entre el movimiento ciclico de las estacio-
nes, del desarrollo y el deterioro de la naturaleza,
y de la voluntad artistica y de artificio que tiende
a perpetuar su estado.

Definicion de Turismo Cultural: “El turismo
cultural es aquel que entre otros objeti-
vos, procura el descubrimiento de sitios
y de monumentos”. Carta Sobre el Turismo
Cultural Bruselas, Bélgica. 1976, ICOMOS.

Turismo Cultural:

“Es un viaje a lugares diferentes de la re-
stdencia habitual, motivado por el deseo
de conocer, comprender o estudiar otras

Lok

v
/ Tomado del Afiche
il promocional Unidos
por el Patrimonio,
nuevamuseologia.
net - camparia de
Naciones Unidas
#UniteqHeritage

culturas, experimentando principales en
la actividades culturales”.

Principios del Turismo Cultural

1. Para el intercambio cultural proporcio- na
oportunidades a los anfitriones y visi- tantes, so-
bre la experimentacién y comprension inmedia-
tas de su cultura y su patrimonio.

2. La relacion entre sitios con Patrimonio y Tu-
rismo, debe gestionarse de modo sostenible para
las actuales y futuras generaciones.

3. La Planificacion de conservacion del turismo
en los sitios Patrimoniales garantiza la experien-
cia al visitante que le merezca la pena, le resulte
satisfactoria y agradable.
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La UNESCO acttia en torno a tres ejes funda-
mentales: prevencion, gestidon e intervenciéon y
se tiene conciencia universal de que el valor mas
importante del patrimonio cultural es la diver-
sidad, que debe unir a los diversos pueblos del
mundo a través del diadlogo y el entendimiento,
en vez de separarlos. De esta filosofia, emanan
las categorias de patrimonio cultural definidas
por la UNESCO, que pueden verse en la Conven-

Casco antiguo de Cracovia, Polonia:
esta zona, antiguamente amurallada,
concentra gran parte de los 10 lugares
imprescindibles de la ciudad. En ella ha-
llaras los edificios historicos mas impor-
tantes, asi como también tesoros artisti-
cos y arquitectonicos que abarcan mas
de 1000 aiios de historia. De hecho, este
Jfue uno de los primeros lugares que figu-
ro en la lista de la UNESCO, como patri-
monio mundial.

cion de La Haya, en su revision de 1999.

La comunidad internacional ha elaborado una
serie de convenios, recomendaciones y directri-
ces para tratar de ayudar a los estados, no solo
a reforzar su cooperacion internacional, sino a
dotarse de un conjunto de medidas, practicas
administrativas y de politicas nacionales. Estos
instrumentos son los Convenios y las Recomen-
daciones, elaborados por expertos en el tema.

Su principal objetivo es el mantenimiento y la
preservacion del patrimonio cultural, luchando
frente a cualquier tipo de amenaza que pueda
acechar al patrimonio. Pero también ejercen una
labor importante de sensibilizacion de los go-
biernos, guidndolos en la elaboraciéon de la legis-
lacion nacional, que debe acoger la variedad de
patrimonios presentes en cada pais.




Organismos internacionales

De todas estas instituciones y organismos, las
mas importantes son:

UNESCO: Fue creada tras la Segunda Gue-
rra Mundial y en el seno de las Naciones Unidas
el 4 de noviembre de 1946 en Paris. Sus siglas se
traducen como: “Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cul-
tura”.

Su ideario se inspira en los principios de la Decla-
racion de los Derechos Humanos. Sus objetivos
son: impulsar el conocimiento, valorar y difundir
el patrimonio mundial para favorecer el entendi-
miento de los pueblos. Realiza y ejecuta proyec-
tos en colaboracion con el Centro Mundial del
Patrimonio, ICOMOS e ICCROM y desarrolla una
labor fundamental como impulsora de documen-
tos juridicos de caracter conservacionista, como
Convenciones y Recomendaciones.

ICOMOS: Es el Consejo Internacional de Mo-
numentos y Sitios. Se fundo en Cracovia en 1965,
para difundir y promover la aplicaciéon de la Carta
de Venecia de 1964. Tiene su sede en Paris. Sus
objetivos son: actuar como foro internacional de
intercambio de experiencias y reflexiones; reu-
nir, profundizar y difundir la informacién sobre
principios, técnicas, legislacion o politicas de
conservacion; colaborar en el &mbito internacio-
nal y nacional, apoyando la creaciéon de centros
especializados de documentaciéon, fomentar la
adopcion y aplicacion de las convenciones y re-
comendaciones relacionadas con la proteccion,
conservacion o puesta en valor del patrimonio;

participar en la elaboracion de programas forma-
tivos y poner su red de expertos al servicio de la
comunidad internacional.

ICOM: Es el Consejo Internacional de los Mu-
seos. Se trata de una organizacion profesional
que fue fundada en 1946, por M. Hamlim, direc-
tor del Museo de Ciencias de Bufalo, con el obje-
tivo de ayudar a la promocion y el desarrollo de
los museos. Promueve foros de estudio sobre los
problemas que afectan al patrimonio, difunde sus
actividades a través de la revista Museum y no-
ticias del Icom y es una organizacion heredera de
la Oficina Internacional de los Museos, creada en
el seno de Naciones Unidas.

ICCROM: Es el Centro Internacional para la
Conservacion y Restauracion de los Objetos de
los Museos. Es un organismo que fue creado por
la UNESCO en 1959 y que tiene su sede en Roma.
Proporciona asesoria técnica a paises y organiza-
ciones para la conservacion de bienes culturales
protegidos y también la formacién en técnicas y
procedimientos de restauracion y recibe becarios
y tiene una importantisima biblioteca especiali-
zada.

OCPM: Es la Organizacion de Ciudades del Pa-
trimonio Mundial, que se creb en 1993 en la ciu-
dad marroqui de Fez, con la idea de desarrollar
un espiritu de solidaridad y estrecha relacion de
cooperacion entre las ciudades patrimonio mun-
dial. Tiene su sede en Quebec (Canada) y su fun-
cion es facilitar el intercambio de conocimientos
y técnicas para la proteccion de monumentos y
yacimientos. Difunde su actividad mediante un
boletin de divulga- ci6on: Noticias de la OCPM.

UICN: Es la Unién internacional para la Con-
servacion de la Naturaleza. Fue creada en 1948
y asesora al Comité del Patrimonio Mundial con
respecto a la seleccion de sitios del patrimonio
natural e informa del estado de conservacion.

LA ASAMBLEA GENERAL DEL PATRIMO-
NIO MUNDIAL: Retine a los Estados Parte de la
Convencion del Patrimonio Mundial y se convoca
cada dos anos, coincidiendo con la Conferencia
General de la UNESCO. Elige el Comité del Patri-
monio Mundial, examina el estado de cuentas del
Fondo del Patrimonio Mundial y toma decisiones
en los asuntos de su competencia.

EL COMITE DEL PATRIMONIO
MUNDIAL:

Es el responsable de la Convencion del Patrimo-
nio Mundial y de decidir los bienes que pueden
inscribirse en la Lista del Patrimonio Mundial.
Examina los informes sobre el estado de los bie-
nes inclui- dos en la lista; pide responsabilidades
a los Estados Parte en caso de mala gestion y tie-
ne encomendada la asignacion de fondos con car-
go al Fondo del Patrimonio Mundial.

EL CENTRO DEL PATRIMONIO
MUNDIAL:

Fue creado en 1992 y su funcién es asegurar la
administracion diaria de la Convencién de Patri-
monio. Organiza reuniones del Comité del Patri-
monio Mundial, asesora a los Estados parte en la
prepa- racion de las candidaturas de los bienes y
administra el fondo del Patrimonio Mundial.
Trabaja estrechamente con la Division del Pa-
trimonio Cultural de la UNESCO, ICOMOS,
ICOM, UICN e ICCROM.
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La Unesco

y la conservacion delpatrimonio
Grandes misiones de proteccion patrimonial

¢Por qué conservar el legado historico y cultural?

Porque el patrimonio cultural es una herencia de los antepasados. Es el fruto de
la historia, la fe, la experiencia y el saber que da identidad. Muestra de déonde
se viene y da una mejor comprension del ser humano como sociedad y como
individuo, ayudando a comprender los problemas del presente.

Asi que no tiene sentido mantenerlo sin darlo a conocer a los demas, no poder
disfrutarlo y no poder reunirse con él. Si no, écual es el valor de conservarlo?
Preservar el pasado significa esencialmente hacer uso de él para uno mismo, ya
sea simplemente observarlo o visitarlo o investigarlo. Al encontrarse con esta
situacion, conservacion y explotacion, se enfrenta con muchos problemas here-
dados, y estos eran principalmente de conciencia. Para garantizar la conserva-
ciéon y el uso, es necesario educar al pablico sobre el patrimonio. De nada sirve
enseiiar a la gente a amar su pasado, impidiendo asi que nadie por un momento
niegue la preservacion del patrimonio.

La Unesco proporciona asistencia técnica
para preservar el patrimonio cultural y natu-
ral del Parque Nacional Ciudadela, y promo-
ver el turismo extranjero en el pais.

En-1960 la Unesco lanzé una gran ope-
racion para salvar los templos de
Nubia de las aguas dela presa de
Asudn. Supuso el nacimiento de los
lugares Patrimonio de la Humanidad.

Templos Nubios, Egipto

La Unesco coordind la reconstruccion del
puente de Mostar o Stari Most, destruido en

la guerra de Bosnia, recupedrando un—
simbolo, la identidad urbana y uniendo a las
comunidades croatas y bosniacas separa-
das por el rio y por la guerra.

Puente de Mostar, Bosnia y Herzegovina

Tras el bombardeo de Dubrovnik en
1991, la Unesco proporciond —
asistencia técnica y financiera para

la restauracién de la ciudad.

Dubrovnik, Croacia

En 2013 milicias islamistas tomaron Tombuctd,
atacando sus mausoleos, mezquitas y biblio-
tecas. La Unesco se encargd de coordinar la
reconstruccion de los lugares santos y recupe-
rar y restaurar sus valiosos manuscritos.

Tombucty, Mali

P. Nacional Ciudadela, Haiti

Referencia de la infogradfia:
ONU (2020), Unesco (2020)

Asistencia técnica vy financiera para la recons-
truccion de las tumbas de Kasubi, tras en incen-
dio que en 2010 las destruyd parcialmente, —
garantizando asi que se mantengan los valores y

la esencia originales del lugar.

Tumbas de los reyes de Buganda, Uganda



Gran mezquita de Al Nuri fue destruida por el
Ddesh en 2017. La Unesco estd reconstruyéndola
bajo el proyecto “Revive el espiritu de Mosul”,
que busca recuperar la vida urbana de la
ciudad a fravés de los espacios comunes.

Irak, Mosul

Tras la destruccion de los Budas de Bamiydn, se
han desarrollado grandes operaciones para
proteger el patrimonio restante mediante el
empoderamiento de la poblacién, con creacion
de empleo y riqueza vinculados al patrimonio

Afganistan, valle de Bamiydn

La Unesco intervino en 2014, tras fuertes lluvias
tforrenciales, ante las senales de derrumbe de
una de las piezas arquitecténicas mds importan-
tes de Afganistdn. Estabilizé su base y protegid el
drea arqueoldgica circundante

Afganistdn, minarete de Jam

LLa Unesco promueve la regeneracién urbana
de los centros histéricos como medio de vida
para los jévenes a través de las restauracion de
edificios que han sido danados durante la actual

% 7 e guerra civil.
Yemen

Los problemas de drenagje y el uso de cemento
de las restauraciones de principios del siglo XX,
% hacian peligrar la estructura. En 1975 la Unesco se
unié al Gobierno de Indonesa en la restauracion
del Templo Borobudor.

La Unesco proporciond en los 80 formacion y
vehiculos para luchar contra la caza furtiva
en el h. Esto fue uno de sus primeros éxitos en
la preservacion del patrimonio natural.

Crdter de Ngorongoro, Tanzania

Indonesia, Templo de Borobudor




El legado de los Mayas en Copan

Las ruinas de Copan esta situada al occidente de Honduras colindan-
do con la frontera de Guatemala. Esto restos arqueolégicos son una de
las fuentes mas importantes de informacion en referencia a la antigua

Consejo Internacional
de Monumentos y Sitios

civilizacion Maya. Ubicadas en el sur de lo que se conoce como “La
Ruta Maya”, Copan Ruinas alcanzaron su esplendor entre los siglos V
y IX de nuestra era y fueron reconocidas por la UNESCO como patri-
monio de la humanidad en 1980.

ICCROM

Centro Internacional para la
Conservacion y Restauracion
de los Objetos de los Museos.

ICONI D

Consejo
Internacional
de Museos

Organizacion de
las Ciudades del
Patrimonio Mundial

Union Internacional
para la Conservacion
de la Naturaleza




La importancia
del Patrimonio

En el sentido més amplio, el patrimonio cultural
es a la vez un producto y un proceso que propor-
ciona a la sociedad ricos recursos heredados del
pasado, creados en el presente y transmitidos a
las generaciones futuras en beneficio de las ge-
neraciones futuras. Es importante darse cuenta
de que esto incluye no solo el patrimonio tangi-
ble sino también el intangible, el histérico y el
natural.

Estos recursos son “riquezas fragiles” y por lo
tanto requieren de politicas y modelos de de-
sarrollo que protejan y respeten su diversidad
y singularidad, porque una vez perdidos no se

pueden recuperar.

Hoy en dia, el patrimonio cultural est4 indisolu-
blemente ligado a los problemas més apremiantes
que enfrenta toda la humanidad, desde el cambio
climatico y los desastres naturales como la pérdi-
da de biodiversidad o el acceso a alimentos y agua
seguros, hasta los conflictos entre comunidades,
la educacion, la salud, la migracién, la urbaniza-
cién y la marginacion. o la desigualdad economi-
ca. Como tal, el patrimonio cultural se considera
“vital para la promocion de la paz y el desarrollo
social, ambiental y econdmico sostenible”.

El concepto de patrimonio es importante para la
cultura y el desarrollo porque constituye el “capi-
tal cultural” de la sociedad contemporénea. Pro-
mueve una reevaluacion constante de la cultura

- &

enecia, Italia

y la identidad y es una herramienta importante
para la transmision de experiencias, habilidades
y conocimientos de generacion en generacion.

También es una fuente de inspiracién para la
creatividad y la innovacién en la produccion de
productos culturales actuales y futuros.

El patrimonio cultural tiene el potencial de fa-
cilitar el acceso y el disfrute de la diversidad
cultural. También puede contribuir a mantener
la cohesion social y territorial al enriquecer el
capital social, desarrollando el sentido de per-
tenencia individual y colectiva. Por otro lado, el
patrimonio cultural tiene una gran importancia
econOmica para el turismo en muchos paises y,
al mismo tiempo, crea nuevos desafios para su
conservacion.

Ciudad de Florencia, Italia
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Por lo tanto, todo ser humano tiene la obligaciéon
de proteger su patrimonio cultural mediante:

- La transmision de diversos valores e in-
formacion agregando valor a la vida de
las personas

(historia, arte, estética, politica, religion, socie-
dad, espiritualidad, ciencia, naturaleza, simbo-
los, entre otros).

Los sitios arqueoldgicos y los museos cuentan
la historia de cémo vivian las personas en el pa-
sado; dan informacion historica. Las mezquitas,
iglesias y templos son reconocidos no solo por
su significado religioso sino también por su valor
artistico y arquitecténico. El patrimonio puede
transmitir méas de un mensaje o valor. Depende
del contexto socioeconémico en el que se desa-
rrolle el concepto de patrimonio y puede cam-
biar con el tiempo.

William Shakespeare, Reino Unido.

- Representa la identidad de la sociedad
Las personas mantienen su identidad a través
de su herencia tangible e intangible. Los paises
a menudo se identifican por monumentos u ob-
jetos especificos: Italia tiene la Torre Inclinada
de Pisa y ciudades como Venecia y Florencia;
Egipto tiene piramides; India tiene el Taj Mahal;
Gran Bretana tiene a Shakespeare y Turquia tie-
ne a Estambul, por nombrar algunos.

A veces se atacan deliberadamente objetos cul-
turales o monumentos para socavar los simbolos
de la identidad nacional.

- Las herramientas para comprender la
diversidad humana y el desarrollo de una
politica de paz y entendimiento mutuo.

El patrimonio como forma de entender y reco-
nocer la diversidad cultural. Las conexiones que
existen entre los pueblos. Nunca debemos olvi-
dar que las personas, dan algo de otras culturas
y toman algo de otras culturas.

Estambul, Turquia.

- La fuente del desarrollo econémico

El patrimonio cultural ha sido uno de los prin-
cipales atractivos turisticos desde el siglo XIX.
El turismo patrimonial ha crecido significativa-
mente y se ha convertido en una fuente de ingre-
sos muy importante para muchos paises.
Administrado adecuadamente, este tipo de tu-
rismo puede crear puestos de trabajo, atraer di-
visas, mejorar la infraestructura local y promo-
ver el entendimiento mutuo. Por otro lado,

Si no se controla adecuadamente, el turismo a
gran escala puede tener un impacto negativo en
la poblacién local, ya que puede danar su entor-
no nativo.

- Su valor tnico e insustituible

El deterioro y desaparicion de los valores cul-
turales y los mensajes que transmiten es una
pérdida para toda la humanidad. Una vez que
se destruye una Obra Maestra, no se puede re-
emplazar.




Patrimonio natural

Se entiende por patrimonio natural todos los
elementos de la naturaleza: montanas, rios, flo-
ra, fauna, asi como el resultado del trabajo del
hombre en el ambiente natural, es decir, el pai-
saje humanizado: caminos, ciudades y pueblos,
cultivos, caserios agricolas, entre otros.

El territorio es el punto de encuentro del hombre
con su patrimonio. Sin una valoracion cultural
del territorio que ponga de manifiesto la singu-
laridad de sus recursos y estimule la confianza
de la comunidad en si misma y en su capacidad
creativa, es dificil que un lugar despegue en su

desarrollo econ6mico.

Por tanto, el patrimonio es el resultado de la dia-
léctica entre el hombre y el medio, entre la co-
munidad y el territorio.

*Se conoce como dialéctica a la técnica que in-
tenta descubrir la verdad mediante la confron-
taciéon de argumentos contrarios entre si. La pa-
labra dialéctica se origina del griego dialektiké.
La dialéctica es el arte de persuadir, debatir y
razonar ideas diferentes.

Definiciéon de patrimonio natural
La Convencion preciso que:
“Los monumentos naturales estan constituidos

por formaciones fisicas y biolégicas o por gru-
pos de esas formaciones que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista es-
tético o cientifico, las formaciones geoldgicas y
fisiograficas y las zonas estrictamente delimita-
das que constituyan el habitat de especies ani-
mal y vegetal amenazadas, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista
estético o cientifico, los lugares naturales o las
zonas naturales estrictamente delimitadas, que
tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la ciencia, de la conservaciéon
o de la belleza natural”.

Patrimonio Natural

- Capa constituida por agua,
tierra y una masa delgada de
aire.

- Conjunto que forman los

Reservas nacionales
- Es un area semiprotegida de
importancia para la vida

Parque nacionales

silvestre, flora o fauna, o con
rasgos geologicos de especial
interés protegida y manejada
por el hombre, con fines de
conservacion y de proveer
oportunidades de investiga-
cion.

- Es un elemento de singu-
lar valor paisajistico,
geologico, historico o de
otro tipo, desde un arbol
centenario hasta un
bosque, una cueva, una isla,
entre otros. Se aconseja un
tipo de proteccion especial.

seres vivos con el medio en
que se desdarrollan.

Area protegida que goza de
un determinado estatus
legal que obliga a proteger y
conservar la riqueza de su
flora y de su fauna. Se
caracteriza por ser represen-
tativa de una region de
interés cientifico.
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El patrimonio cultural de hoy

Hoy entendemos que el patrimonio cultural re-
presenta lo que tenemos derecho a heredar de
nuestros predecesores y supone la obligacion de
conservarlo a su vez para las generaciones futu-
ras. Esta idea fue reforzada por el peligro de que
desaparecieran importantes manifestaciones cul-
turales, debido a la enorme destrucciéon causada
durante la Segunda Guerra Mundial.
Posteriormente, a medida que un mayor nimero
de naciones lograron su independencia, el patri-
monio cultural reflejo la continuidad e identidad
de pueblos particulares. Finalmente, un nuevo
aspecto tuvo que ser reconocido: el mundo mo-
derno industrial estd amenazando este patrimo-
nio cultural de la misma forma que amenaza al
medio ambiente.

bpe;‘a de Sidney

Sabemos que, en un principio fueron considera-
dos patrimonio cultural los monumentos, y poco
a poco los conjuntos de construcciones y sitios
con valor histoérico, estético, arqueolégico, cien-
tifico, etnologico y antropologico. En el siglo XX,
la nocién de patrimonio cultural se ha extendido
a categorias del mundo natural:

“Formaciones fisicas, biologicas y geo-
logicas extraordinarias, las zonas con
valor excepcional, desde el punto de vis-
ta de la ciencia, de la conservacion o de la
belleza natural y los habitats de especies
animales y vegetales amenazadas”.
Recientemente, la reflexion sobre el tema se ha
centrado en la conceptualizaciéon de una dimen-
sion nueva del patrimonio, que conocemos como
patrimonio inmaterial y abarca el conjunto de
formas de cultura tradicional y popular o folcl6-

 Situada en la ciudad de Sidney, Australia, es uno de los edificios mas famosos y distintivos
del siglo XX. Declarado en 2007 Patrimonio de la Humanidad, Fue inaugurada en 1973. Su
edificio es todo un compendio de miiltiples corrientes creativas e innovadoras, tanto en lo que
respecta a sus formas arquitectéonicas como en lo referente a su diseiio estructural. Es una
construccion expresionista y con un diseiio radicalimente innovador, conformado por una se-

rie de grandes conchas prefabricadas, cada una tomada de la misma semiesfera, que forman

los tejados de la estructura.

rica, las cuales emanan de una cultura y se basan
en la tradicion.

Otra vertiente moderna del patrimonio
cultural es aquella que valora, no solo
nuestra memoria pasada, sino también
nuestros testimonios presentes, los cuales
se almacenan cada vez mas en forma digi-
tal.

Esto incluye paginas de Internet, bases en linea
y diarios electronicos, que son parte integral de
nuestro patrimonio cultural. Sin embargo, la ra-
pida obsolescencia de la informacion digital y la
inestabilidad de Internet, ponen en riesgo todo el
testimonio acumulado en formato HTM.

La proteccion de este patrimonio necesita del
consenso internacional para su almacenaje, pre-
servacion y diseminacién, que esta por determi-
nar de forma efectiva.




Patrimonio Cultural

Es la expresion de las culturas a través ! o
de grandes realizaciones materiales Tanglble

|
Intangible

Bienes muebles

Son patrimonio cultural, testimonio de la creacién humana o del
desarrollo natural, tienen cierto valor historico, arqueologico, ar-
tistico, cientifico o tecnolégico y pueden ser trasladados y transfe-
ridos. Esto incluye objetos arqueolégicos, pinturas, carteles, pin-
turas, fotografias, arte, libros, documentos, muebles, entre otros.
Esta definicién abarca muchos objetos de arte y cultura, por lo que
es mas dificil definir qué es o no, porque el concepto de patrimonio
mueble es muy amplio. Aunque estos bienes suelen considerarse
patrimonio artistico (pinturas, esculturas, entre otros), también se
consideran muebles muchos elementos que no tienen por qué ser
necesariamente artisticos.

La funciéon principal es la capacidad de transportar de un lugar a
otro sin pérdida de cualquier tipo de valor. Por tanto, todos los ob-
jetos de los museos pueden ser considerados bienes muebles, in-
dependientemente de la época y del material del que estén hechos.
Hay muchos tipos de bienes muebles, pero siempre tienen la misma
caracteristica: pueden ser transportados sin perder su identidad y
valor.

En este punto, se puede hacer una pregunta: pero si el edificio tam-
bién se puede transportar segin sea necesario, épor qué no se pue-
de considerar como un bien mueble? Se debe recordar que tiene
que ser “transportado sin perder su identidad y valor”, por eso: la
caracteristica mas importante de un bien inmueble es que se puede
transportar. Si se envia pieza por pieza, se dividira en piezas que no
tienen importancia histérica para la propiedad real que representa
la propiedad. Cuando una obra de arte se envia de un museo a otro,
la obra en si misma es propiedad, y la cosa de valor es la obra com-
pleta, no el marco o parte de la obra. Asi, se puede decir que los bie-
nes inmuebles (sitios arqueoldgicos, iglesias, castillos, entre otros)
pueden contener muchos bienes muebles (objetos arqueolégicos,
artefactos, obras de arte, muebles, entre otros).

Bienes inmuebles

Estos bienes son obras o producciones hu-
manas que no pueden ser trasladadas de
un lugar a otro, ya sea porque son estruc-
turas (p. ej. un edificio), o porque estan en
inseparable relacion con el terreno (p. €j.
un sitio arqueolagico).

También los Bienes inmuebles son los
productos materiales inamovibles de la
cultura, que pueden ser conservados y
restaurados por algan tipo de interven-
cion, como obras de la arquitectura civil,
religiosa, militar, doméstica, industrial,
como asi también sitios historicos, zonas
u objetos arqueoldgicos, calles, puentes,
viaductos, entre otros. Esta categoria ade-
mas incorpora a los vitrales, los murales,
las esculturas, el amueblamiento que,
como parte integral del patrimonio cul-
tural inmueble, deben ser preservados en
relacion a las estructuras y medio ambien-
te para los que fueron disenados.

Esta constituido
por aquella parte

invisible que reside
en el espiritu mis-
mo de las culturas.

El Patrimonio Integral:

El concepto integral de Patrimonio tiene como dimension la glo-
balidad del territorio y sus habitrantes; como objetivo altimo, la

calidad de vida como consecuencia de un desarrollo econémico
y social sostenible. Su metodologia es la gestion integral de los
recursos patrimoniales, a partir de estrategias territoriales.




Patrimonio Material o Tangible

Bienes Inmuebles

Bienes Muebles . P
(Arquitectonicos)

Bienes Documentales Bienes Arqueoldgicos

. Altar lateral de la iglesia barroca Sala Barroca de la Biblioteca
Basilica de Los Santos, Italia. ‘ de Sankt Gallen, abadia suiza.

Catedral de Notre Damme, Cementario Pére Lachaise,
Paris, Francia. Francia
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Patrimonio Inmaterial o Intangible

Conocimientos y usos
relacionados con la
naturaleza y el universo

Artes del

espectaculo

Gastronomia (alimentos,
bebidas y cocina) -

Medicina tradicional -
Geografia sagrada o Sitios
sagrados - Astronomia -
Toponimia- Agrodiversidad.

La puesta en escena
de expresiones:
Mousica - Teatro -
Plastica - Danza-
Literatura - Juegos.

1 Danza de Tijeras, Peru.
2 Vimbuza, danza de la curacién, Malawi.
3) Santuario de Apolo, Grecia.

4 Sushi, de la cocina tradicional japonesa.

Tradiciones y
expresiones orales

Relatos de hechos hist6-
ricos - acontecimientos
mitologicos y expresio-
nes del sentir popular.

Expresiones de la mito-
logia - Leyendas, Cuen-
tos, Coplas, Amorfinos,
Plegarias, Expresiones
de toponimia, Narracio-
nes de la historia local,
Lenguas y dialécticas.

Usos sociales,
rituales y
actos festivos

Vida de las comunidades y
grupos sociales reaformando
su identidad en espacios pu-
blico o privados - en contex-
tos sagrados o profanados,
en area rural o urbana.

Calendario agricola o esta-
cionario - Sistemas espa-
ciales y temporales: Fiestas

o ceremonias religiosas -
Festividades -Fiestas civicas
- Ritos especiales o represen-
taciones escénicas populares
- Danza tradicional.

Técnicas

artesanales
tradicionales

Conjunto de actividades
productoras de caracter
esencialmente manual,
individual o en familia.

Actividades transmiti-
das por tradicién de pa-
dres a hijos destinados a
necesidades concretas,
produccion de artesa-
nias.

¥
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Patrimonio cultural y
progreso sostenible

La gestion y la puesta en valor del patrimonio
deben hace se con, por y para la comunidad
a la que se vincula dicho patrimonio y no desde
parametros mercantilistas que pueden haberse
quedado obsoletos, 0 que se muestran como in-
sostenibles y lesivos para el patrimonio. La vin-
culacion entre patrimonio cultural y desarrollo
ya habia quedado clara en documentos como las
Normas de Quito, de 1967, en las que se cita ex-
presamente:

Partimos del supuesto de que los monumen-
tos de interés arqueologico, histérico y artistico
constituyen también recursos econoémicos al
igual que las riquezas naturales del pais. Con-
secuentemente, las medidas conducentes a su
preservacion y adecuada utilizaciéon, no ya solo
guardan relacion con los planes de desarrollo,
sino que forman o deben formar parte de los
mismos.

Pero lo que queda pendiente es aclarar qué de-
sarrollo o progreso es el que buscamos. Frente a
los modelos que establecen la explotacion indis-
criminada y no regulada de los recursos, inclui-
do el patrimonio, naci6 una nueva vision que
pretende garantizar un desarrollo sostenido, o
sostenible. Laidea de la sostenibilidad naci6 en
1987, de la Comisién Brundtland. Esta Comisién
fue creada porla ONU y dirigida por la sueca Gro
Harlem Brundtland y, después de cuatro anos de
trabajo, publicé el informe Nuestro Futuro Co-

mun, en el cual se propuso la siguiente defini-
cion para desarrollo sostenible:

El Desarrollo Sustentable es un proceso de cam-
bio en el que la explotaciéon de los recursos,
la direccién de las inversiones, la orientacion del
cambio tecnoldgico e institucional, estan todos
en armonia, aumentando el potencial actual y
futuro para atender las necesidades y las aspi-
raciones humanas; todo esto significa que el de-
sarrollo del ser humano debe hacerse de manera
compatible con los procesos ecoldgicos que sus-
tentan el funcionamiento de la bidsfera.

En relacion con el concepto de desarrollo, o pro-
greso, sostenible, autores como Medhi Ghafouri
(1998), afirman que:

“Los bienes patrimoniales son inseparables y
fundamentales en la planificacion de politicas de
desarrollo sostenible”. Ghafouri piensa que tener
en cuenta la dimensién cultural, y en particular
la conservacion y valorizacion del patrimonio, es
esencial en toda politica de desarrollo sostenible
a nivel local, ya que la identidad cultural y senti-
miento de pertenencia de la poblacién, en rela-
cion con un territorio, son dos conceptos claves
del desarrollo local.

El Consejo de Europa también ha aplicado el
concepto de desarrollo sostenible al campo del
patrimonio cultural y en el apéndice a la Re-
comendacién relativa a la Conservacion de los
Sitios Culturales Integrada en las Politicas del
Paisaje, elaborada en 1995, se afirma que esas

politicas deben basarse en los principios del de-
sarrollo sostenible.

Un ano después, en la cuarta Conferencia Euro-
pea de Ministros responsables del Patrimonio
Cultural, se emple6 de forma mas especifica el
concepto de desarrollo vinculado al patrimonio
cultural. Especificamente, en la Resolucion nua-
mero 2 se hace referencia al patrimonio cultural
como factor de desarrollo sostenible, y especial-
mente los ministros solicitaron del Comité del
Patrimonio Cultural preparar una Recomenda-
cion dirigida a los Estados miembros, relativa a
las estrategias sostenibles del turismo cultural
vinculado a la puesta en valor del patrimonio.
Entre otras recomendaciones y refiriéndose a la
vulnerabilidad de los edificios, aunque amplian-
do su contexto, sefialaban que debian promover-
se politicas que partieran del principio de que la
utilizacion del patrimonio y la visita a determi-
nados sitios culturales, no debe ir méas alla de un
nivel aceptable, determinado este en funcion de
la vulnerabilidad de estos bienes.

La idea, segin los ministros, es que la utiliza-
cién del patrimonio cultural como recurso debe
integrarse en el proceso de planificacién de un
desarrollo sostenible, respetando las restriccio-
nes que deben aplicarse al uso de los bienes no
renovables.

Para llevar a cabo esta nueva gestion del patri-
monio, el Consejo de Europa animaba a la co-
laboracion entre los Estados, instituciones pu-
blicas, organizaciones de voluntarios, empresas
privadas y comunidades locales.



Segun Francisca Hernandez (2002): “El ob-
Jjetivo principal del desarrollo sostenible
en relaciéon con el patrimonio cultural,
a juicio de, no puede ser otro que con-
seguir una estrecha relacion entre las
necesidades que manifiesta la sociedad,
la utilizacion que se hace de los recursos
naturales y culturales y la organizacion
de las actividades humanas que se han
de realizar en un lugar determinado”.

Ademas, como ha explicado en diferentes oca-
siones (Garcia, 2008 y 2009), se debe entender
que todos los programas de desarrollo deben in-
tegrar la conservacion del patrimonio como ele-
mento sustancial, no solo de revitalizacion eco-
noémica, sino como un elemento integrante de la
misma vida de las comunidades.

El patrimonio cultural es inseparable de todos
los aspectos de la vida comunitaria, como por
ejemplo la vivienda, de manera que incluso pro-
gramas como el Héabitat, orientado a favorecer
el desarrollo sostenible de los asentamientos
humanos, tienen en cuenta este aspecto.

El patrimonio cultural no es solo un recurso eco-
noémico al servicio de un concepto mercantilista
de desarrollo, sino que debemos considerarlo
como una parte integrante de las comunidades,
de la Humanidad, y todo avance y progreso de la
misma debe necesariamente tenerlo en cuenta.
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Catedral de Aquisgran (Aquisgran, Alemania), Edificada
a partir del germen que fue la Capilla Palatina, es una de
las mas antiguas de Europa. Fue mandada a construir por
Carlomagno a finales del siglo VIII para servirle como iglesia
privada y destacaba por su espectacularidad en aquellos
oscuros tiempos medievales.

La convencion sobre
proteccion patrimonial
cultural y natural

Segun la Convencién sobre la Proteccion del Pa-
trimonio Cultural y Natural celebrada en Paris
y aprobada por todos los paises miembros de la
UNESCO, determiné que:

“El término Patrimonio de la Humanidad o Patri-
monio Mundial, naci6 en 1972”. También partio
de la idea, ya esgrimida en las Cartas de Atenas
y de Venecia, de que patrimonio cultural y patri-
monio natural constituyen una herencia comin
de la Humanidad, al afirmar:

“El deterioro o la desaparicion de un bien del pa-
trimonio cultural y natural constituye un empo-
brecimiento nefasto del patrimonio de todos los
pueblos del mundo”.

También constata la falta de medios y recursos
humanos que en muchos territorios ponen en
peligro la conservacion de ese patrimonio y se-
nala que: “Ciertos bienes del patrimonio cultural
y natu- ral presentan un interés excepcional que
exige se conserven como elementos del patrimo-
nio mundial de la huma- nidad entera”, estable-
ciendo los criterios que debian reunir los bienes
para formar parte del Patrimonio Mundial, lo cual
les permitia gozar de un compromiso mundial de
amparo, a la vez que asumir la responsabilidad de
gestionar, mantener y rehabilitar su patrimonio,
si bien esta intencion inicial fue derivando con el
tiempo en una figura mas bien promocional tu-
ristica, en buena medida por el manejo que las
instituciones y las empresas turisticas han hecho

de ella.

La caracteristica fundamental de la Convenciéon

de Paris de 1972, es la de asociar en un solo do-

cumento el concepto de conservaciéon de la na-
turaleza y el de preservacion de sitios culturales.

Ademas, precis6 sus definiciones. De ese modo,

Patrimonio Cultural vendria a designar monu-

mentos, grupos de edificios y sitios que tienen

valor historico, estético, arqueolégico, cientifico,
etnologico o antropolégico (definicion que se re-
viso en la Conferencia Mundial sobre Patrimonio

Cultural de México en 1982) y Patrimonio Natu-

ral englobaria las formaciones fisicas, bioldgicas

y geologicas excepcio- nales, habitats de especies

animales y vegetales amenazadas, y zonas que

tengan valor cientifico, de conservacion o estéti-
co. Ademas es reconocida por su suplemento, la

Lista del Patrimonio Mundial, que en 2002 in-

cluia 721 sitios (544 sitios culturales, 144 natura-

les y 23 que entran en ambas categorias) situados
en 124 de los 167 Estados parte de la Convencion.
¢Qué considera la convenciéon

patrimonio cultural?

Segun la convencion lo componen:

« Monumentos. Obra arquitectbnica, escultu-
ra, pintura o estructura de tipo arqueologico,
inscripciones, cavernas u otros elementos con
valor historico, artistico y cientifico.

« Conjuntos. Construcciones arquitectonicas
integradas al paisaje adquieren valor univer-
sal.

« Sitios. Las obras del ser humano y la natu-
raleza, incluidos lugares arqueoldgicos, con
valor universal excepcional desde el punto de
vista historico, estético, etnolégico o antropo-
logico.



Los caminos abiertos
o fortalecidos por la
convencion: ciudades y sitios

La Organizacion de las Ciudades del
Patrimonio Mundial.

En la década de los noventa del siglo XX, se ini-
ci6 con la celebracién en 1991, en la ciudad ca-
nadiense de Quebec, del I Coloquio Internacional
de las Ciudades del Patrimonio Mundial. En esta
reunion, se elaboré la Declaracion de Quebec
sobre la Proteccion de los Conjuntos Ur-
banos Historicos en Tiempos de Cambio.
Se trata de un documento general de intenciones,
enfocado a la colaboracién y el apoyo entre las
ciudades historicas del mundo. Este coloquio es
asimismo el germen de la Organizacién de las
Ciudades del Patrimonio Mundial.

En 1993 tuvo lugar la Asamblea General Consti-
tutiva de la Organizacion de las Ciudades del
Patrimonio Mundial (OCPM), en la ciudad
marroqui de Fez. En la actualidad, forman parte
de esta organizacion 174 ciudades del mundo, cu-
yos requisitos son constituir un territorio habita-
do y estar inscrito como bien cultural en la Lista
del Patrimonio Mundial. De esa reuniéon emand
también la Carta de Fez, documento que trata
de profundizar en los planteamientos de la Decla-
racion de Quebec, en relaciéon con la necesaria co-
laboracion en tareas de investigacion, formacion
e intercambio de conocimientos sobre los temas
comunes de estas ciudades, si bien no hace men-
cion expresa al turismo.

Como consecuencia de la II Asamblea General
de la Organizacion de Ciudades del Patrimonio
Mundial (OCPM), apareci6 en 1995 el Protoco-
lo de Bergen, en que se recogen los objetivos de
colaboracion para el intercambio de informacion
y la difusion de actividades entre las ciudades que
forman parte de la organizacion, al tiempo que
realiza un llamamiento a la cooperacion entre la
OCPM y la Comision Europea, a fin de buscar fi-
nanciacion, recopilar informacién y compartir re-
sultados, beneficios y oportunidades.

Derivado del V Coloquio Internacional de las
Ciudades Patrimonio de la Humanidad y la IV
Asamblea de 1a OCPM, celebrada en la ciudad es-
pafiola de Santiago de Compostela en 1999, surge
el Manifiesto de Santiago de Compostela a
favor de la Cooperacion Activa y la Gestion
Sostenible de las Ciudades Patrimonio de
la Humanidad.

En el texto se hace un llamamiento para trabajar
en varios campos (formacion, gestion, coopera-
cion, financiacion, entre otros), pero especialmen-
te insiste en la necesidad de innovar en el terreno
de la gestion y profundizar en la colaboracion y
cooperacion para la proteccion y conservacion
activa de los lugares del Patrimonio Mundial, es-
pecialmente de las ciudades historicas, debiendo
participar en estas tareas, junto a los responsa-
bles municipales, distintos agentes, entre los que
figuran la industria turistica (tour-operadores,
cadenas hoteleras, agencias de viaje, companias
aéreas, entre otras) y las organizaciones interna-
cionales de turismo, a fin de que:
“Contribuyan a la proteccion, recupera-
cion y gestion responsable del patrimonio

cultural, en cuanto que constituye uno de
los soportes fundamentales de su campo
de actividad econémica, via para lograr un
turismo sostenible”.

Este documento incide y avanza en ideas plasma-
das en textos anteriores, pero al mismo tiempo
presenta la innovacion en la gestidon, como el as-
pecto mas relevante, junto con la idea de la co-
laboracién y cooperacion para que las ciudades
histéricas afronten los retos de su diversidad fun-
cional y sigan siendo ciudades vivas, que contri-
buyan a la cultura urbana del siglo XXI para la
tolerancia, la convivencia y la paz.

En la misma linea de trabajo, el Programa de
Buenas Practicas tiene su origen en el
seno de la Segunda Conferencia de Nacio-
nes Unidas sobre Asentamientos Huma-
nos (Habitat IT), celebrada en junio de 1996 en
Estambul (Turquia), donde surge como progra-
ma especifico, que propuso reunir ejemplos de
practicas que respondieran a los objetivos de la
Conferencia, como una forma de identificar poli-
ticas y actuaciones urbanas que se hubiesen mos-
trado eficaces, siempre desde unos criterios de
sostenibilidad, para mejorar las condiciones de
vida en las ciudades y pueblos del mundo.

Concepto de sitio: Como vemos, el concepto de
patrimonio se ha ido ampliando, y en este senti-
do un paso decisivo se dio con el reconocimiento
del Sitio, que queda expresamente definido en
la Carta del ICOMOS Australia para los Si-
tios con Significacion Cultural, de 1999, conocida
como Carta de Burra, ciudad en la que tuvo lu-
gar ese encuentro.
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En la Carta se define el Sitio como “Lugar, area,
terreno, paisaje, edificio u otra obra, gru-
pos de edificios u otras obras, y puede in-
cluir componentes, contenidos, espacios
y visuales”, aclarandose asimismo que ese con-
cepto de Sitio debe ser interpretado en sentido
amplio, y que los elementos citados incluyen ar-
boles, jardines, parques, plazas donde han tenido
lugar acontecimientos historicos, areas urbanas,
ciudades, sitios industriales, sitios arqueologicos,
sitios espirituales y religiosos.

En cuanto a la significacion cultural, el docu-
mento especifica que: “Significa valor estéti-
co, histérico, cientifico, social o espiritual
para las generaciones pasadas, presentes
y futuras” y que “La significaciéon cultural
se corporiza en el sitio propiamente dicho,
en su fabrica, entorno, uso, asociaciones,
significados, registros, sitios relacionados
y objetos relacionados”, que pueden “te-
ner un rango de valores para diferentes
individuos o grupos”.

La Carta de Burra, constituye una aportacion
importantisima, porque nos ofrece un conjunto
de definiciones que clarifican los conceptos aso-
ciados al patrimonio cultural y a su tratamiento.
Define nociones tales como valor cultural, tejido
histérico, conservacion, preservacion, restaura-
cion, uso compatible, entre otros. Para evitar pro-
blemas derivados de los diferentes significados de
las palabras monumentos, zonas, conjuntos his-
toricos, entre otros, esta Carta opta por referir-
se genéricamente a lugares, tratando especifica-
mente de aquellos que tienen valor cultural.

Otra cuestion fundamental es si podemos enten-
der el Sitio como algo aislado, obviamente no.
Més adelante, en 2005 el ICOMOS reflexion6
sobre la indispensable conservaciéon del entorno
de un sitio o area patrimonial, siguiendo una vi-
sion que se expresd por primera vez en la: “Re-
comendacion Relativa a la Salvaguarda de
la Belleza y el Caracter de los Paisajes y los
Sitios (1962)”, que estaba también presente en
la Carta de Venecia y que se mantuvo en los do-
cumentos siguientes, especialmente, la Conven-
cion del Patrimonio Cultural (1972) y sus direc-
trices, en las que el entorno se estima como
un atributo de la autenticidad que requie-
re proteccion mediante la delimitacion de
zonas de respeto.

En la Declaracion sobre la conservacion del en-
torno de las estructuras, sitios y areas patrimo-
niales, elaborado en Xi’an, China (2005), se de-
fine el concepto de entorno fisico de la siguiente
manera:

“El entorno de una estructura, un sitio
0 un area patrimonial se define como el
medio caracteristico, ya sea de natura-
leza reducida o extensa, que forma parte
de o contribuye a su significado y caracter
distintivo”, pero ademas afiadi6é una compren-
sion cultural del mismo concepto: “Mas alla de
los aspectos fisicos y visuales, el entorno
supone una interacciéon con el ambiente
natural; practicas sociales o espirituales
pasadas o presentes, costumbres, conoci-
mientos tradicionales, usos o actividades,
y otros aspectos del patrimonio cultural
intangible, que crearon y formaron el es-

pacio, asi como el contexto actual y dina-
mico de indole cultural, social y econémi-
ca”. vvEse entorno, entonces, es fundamental,
indispensable, para poder comprender nuestro
patrimonio:

Las estructuras, los sitios o las areas patri-
moniales de diferentes escalas, inclusive
los edificios o espacios aislados, ciudades
historicas o paisajes urbanos, rurales o
maritimos, los itinerarios culturales o los
sitios arqueologicos, reciben su significa-
do y su caracter distintivo de la percepcion
de sus valores sociales, espirituales, hist6-
ricos, artisticos, estéticos, naturales, cien-
tificos o de otra naturaleza cultural.

E, igualmente, de sus relaciones significa-
tivas con su medio cultural, fisico, visual y
espiritual. Estas relaciones pueden ser el
resultado de un acto creativo, consciente y
planificado, de una creencia espiritual, de
sucesos historicos, del uso, o de un proce-
so acumulativo y organico, surgido a tra-
vés de las tradiciones culturales a lo largo
del tiempo.

La Declaracion de Xi’an precisa, ademas, que
la interpretacion del entorno de un sitio con va-
lor cultural es muy compleja, dados los multiples
factores que lo componen y definen a lo largo de
la historia y teniendo en cuenta los contextos di-
versos: “La definicion del entorno requiere
comprender la historia, la evolucion y el
caracter de los alrededores del bien patri-
monial. Se trata de un proceso que debe
tener en cuenta multiples factores que han



de incluir la experiencia de aproximacion
al sitio y el propio bien patrimonial”, inter-
pretacion que solo puede abordarse de un modo
disciplinar: “Incluir el entorno en la com-
prension requiere una aproximacion mul-
tidisciplinaria y la utilizacion de diversas
fuentes de informacién”.

Segun la Declaracion: Dichas fuentes in-

cluyen fondos documentales y archivos,
descripciones artisticas y cientificas, his-
torias orales y conocimientos tradiciona-
les, los puntos de vista de las comunidades
locales y de las relacionadas con el bien,
asi como un analisis de las perspectivas
visuales. Las tradiciones culturales, los ri-
tuales, las practicas espirituales y los con-

ceptos, asi como la historia, la topografia,
los valores del medio natural, los usos y
otros factores contribuyen a crear el con-
junto de valores y dimensiones tangibles e
intangibles del entorno.

La definicion del entorno debe conjugar
armoniosamente su caracter, sus valores
y su relacion con el bien patrimonial.
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Fuerte Portobello, Panama

En el aito 1980, las ruinas de las fortificaciones junto
al cercano Fuerte de San Lorenzo fueron declaradas
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO dentro
del conjunto denominado Fortificaciones de la costa
Caribe de Panama.
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Patrimonio construido

El Patrimonio Construido, esta integrado por el
conjunto de los bienes culturales inmuebles, que
son expresion o testimonio de la creacion
humana, y se les ha concedido un valor
excepcional arquitecténico, histérico, re-
ligioso, cientifico y/o técnico.

Los “Bienes inmuebles” son los productos
materiales inamovibles de la cultura, que
pueden ser conservados y restaurados
por algan tipo de intervencion. Ejemplo de
ello son: una casa histoérica, un acueducto, una
catedral, un edificio industrial, un cementerio,
un monumento o el centro histérico de una ciu-
dad, entre otros. Como Patrimonio Construido
tenemos los siguientes: Casas-Museo, Recintos
Religiosos, Centros Histéricos, Cementerios pa-
trimoniales y Construcciones Militares y Puabli-
cas.

El Patrimonio vernaculo

construido

Continuando con la proteccion de la cultura tra-
dicional y popular, se elabor6 un documento es-
pecifico sobre el patrimonio vernaculo, sobre la
arquitectura popular, o tradicional, que se apro-
b6 en México en 1999. En ese documento se de-
fine que:

“El Patrimonio Vernaculo construido,
constituye el modo natural y tradicional
en que las comunidades han producido
su propio habitat. Forma parte de un pro-

ceso continuo, que incluye cambios nece-
sarios y una continua adaptacion como
respuesta a los requerimientos sociales y
ambientales”.

Se habla de su profundo significado para
la Humanidad:

“El Patrimonio Tradicional o Vernaculo
construido, es la expresion fundamental
de la identidad de una comunidad, de sus
relaciones con el territorio y al mismo
tiempo, la expresion de la diversidad cul-
tural del mundo”.

Caracteristicas del Patrimonio Vernaculo
El patrimonio vernaculo construido puede ser
reconocido por las siguientes caracteristicas:

a) Un modo de construir emanado de la propia
comunidad.

b) Un reconocible caracter local o regional liga-
do al territorio.

¢) Coherencia de estilo, forma y apariencia, asi
como el uso de tipos arquitectonicos tradicional-
mente establecidos.

d) Sabiduria tradicional en el disefio y en la cons-
truccion, que es trasmitida de manera informal.
e) Una respuesta directa a los requerimientos
funcionales, sociales y ambientales.

f) La aplicacion de sistemas, oficios y
técnicas tradicionales de construccion.

Esta arquitectura, el mayor problema que en-
frenta es que la continuidad de una tradicion es-
taria amenazada en todo el mundo por fuerzas
de la homogeneizacién cultural y arquitectonica.

Debido a esa homogeneizacion de la culturay a
la globalizacion socio-econdmica, las estructu-
ras vernaculas son, en todo el mundo, extre-
madamente vulnerables y se enfrentan a serios
problemas de obsolescencia, equilibrio interno
e integracion. La UNESCO reconoci6, por ello,
que es necesario, como ampliacion a la Carta de
Venecia, establecer principios para el cuidado y
proteccion de nuestro patrimonio vernaculo.

Lo principal es tener muy claro que la
conservacion del patrimonio vernaculo
construido es imposible, si no se conser-
van las técnicas constructivas tradicio-
nales. En palabras de la Carta: La con-
tinuidad de los sistemas tradicionales
de construccion, asi como de los oficios
y técnicas asociados con el Patrimonio
Vernaculo, son fundamentales como ex-
presion del mismo y esenciales para la
restauracion de dichas estructuras. Tales
técnicas deben ser conservadas y lega-
das alas futuras generaciones, mediante
la educacién y formacion de artesanos y
constructores.

La conservacion del Patrimonio Verna-
culo Construido es muy compleja, porque
no puede ser abordado desde una sola disciplina
y porque hay que respetar su logica evolucion
como patrimonio vivo y la identidad de la co-
munidad que lo crea. Ademas, es necesario que
su preservacion y estudio sean llevadas a cabo
por grupos multidisciplinares de expertos, que
reconozcan la inevitabilidad de los cambios, asi
como la necesidad del respeto a la identidad cul-
tural establecida de una comunidad.



Finalmente, esa arquitectura vernacula no
debe ser conservada sin atender al progre-
so sostenible de las comunidades que la
crean y transmiten. Por ese motivo, la adap-
tacion a las nuevas necesidades o la reutilizacion
de las estructuras vernaculas deben ser llevadas
a cabo de modo que respete la integridad de su
configuracion, siempre que sea compatible con
los niveles de habitabilidad deseados. La falta de

aprecio que, en general, se tiene por esta arquitec-
tura, hace que sea fundamental educar a la pobla-
cion para que contribuya a su conservacion.

Los gobiernos y las autoridades, ayudados por
grupos y organizaciones, deben desarrollar:

a).- Programas educativos para conservado-
res, sobre los principios del patrimonio tradicio-
nal.

b).- Programas de especializacion para asis-

tir a las comunidades en el mantenimiento de los
sistemas tradicionales de construccion, asi como
de los oficios correspondientes.

c).- Programas de informacion que promue-
vanla conciencia colectiva de la cultura autoc-
tona, a las nuevas generaciones.

d).- Promocion de redes regionales de
arquitectura vernacula para el intercambio
de experiencias y especialistas.
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El Patrimonio y sus expresiones
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El patrimonio cultural y
sus valores intangibles

JComo valorar el patrimonio?

El valor del patrimonio es el de ser el canal para
relacionar a la gente con su pasado y conocién-
dolo, entender el desarrollo y comportamiento
del presente.

La primera dificultad que se presenta en la valo-
racion del patrimonio, es que se considera mas
importante la materialidad de los objetos dejan-
do en segundo plano el patrimonio inmaterial.
Generalmente se da més valor a los objetos por
su existencia en el tiempo que por el papel que
jugaron en la historia. Se debe considerar el pa-
trimonio material e inmaterial, de una manera
integral, ya que esta considerado como una uni-
dad compuesta de varios elementos.

La materia de los bienes culturales, antes incluso
de que se conocieran como tales, fue interpreta-
da como el contenedor de una serie de valores,
cuya definicion se fue elaborando a lo largo del
siglo XX (historia, documento, evocacién, visua-
lidad, estética, entre otros) sintetizado reciente-
mente por Olaia Fontal (Fontal, 2003):

1. Valor de uso: Relacionado con la capacidad
del patrimonio de satisfacer alguna necesidad
determinada. El valor de uso puede ser tangible,
relacionado con su uso concreto, e intangible,
relacionado con la capacidad del bien cultural de
transmitir informacién y permitir el avance del
conocimiento humano. Fundamenta la cosmo-
vision de los pueblos por ser testigos de su his-
toria. También el bien sirve para satisfacer una

necesidad concreta, sea individual o colectiva.
2. Valor material: Basado en la relacion en-
tre el bien cultural y los sentidos y que permi-
te valorarlo en funcién de su forma y composi-
cion material. Entre los criterios que permiten
evaluar ese valor material, estarian su grado de
artificiosidad, creatividad, calidad técnica, ma-
teriales, etc.

3. Valor simbdlico o relacional: Es de ca-
racter asociativo y es fundamental desde el pun-
to de vista de las ciencias humanas y sociales,
como la Historia del Arte. Ese valor radica en la
capacidad de evocacion y de representacion de
los bienes culturales y los convierte en un ve-
hiculo de transmision de ideas. Es un valor fun-
damental. Lo que representa en el presente, por
nexo entre pasado y presente. Tiene una rela-
cion directa con su autor y con el uso que tuvo a
través del tiempo. Designa, representa o evoca a
un personaje, cultura o acontecimiento del
pasado. El objeto esta lleno de significados que
cambian con el tiempo. Al adquirir nuevos signi-
ficado, el objeto adquiere un nuevo valor.

4. Valor historico: No se trata tanto de un va-
lor numérico, por asi decirlo: a mayor antigiie-
dad, mayor valor, sino mas complejo. Este valor
radica en la capacidad del bien cultural el apor-
tar conocimiento histérico y podemos decir que
es acumulativo. Por ejemplo, un edificio medie-
val que haya experimentado transformaciones a
lo largo de su historia, nos aporta conocimiento
histérico de varios estilos, contextos sociocul-
turales y religiosos, entre otros. De esta forma,
el respeto a todas las fases de un bien cultural,

garantiza la conservacion de toda su carga histo-
rica. Da testimonio de eventos, personajes, eta-
pas o actividades relativas a la construcciéon de
la historia.

5. Valor emotivo: Radica en la capacidad de
los bienes culturales de transmitir emociones,
pero depende del contexto cultural en el que nos
situemos, la educacion, la sensibilizacion parti-
cular de cada individuo, de las circunstancias de
la recepcion de los valores del bien y del conoci-
miento de los mismos.

6. Valor formal: Se refiere a su forma, como
luce. El bien es evaluado por la atracciéon que
despierta en los sentidos y la emocién que pro-
porciona.

7. Valor estético: El bien presenta un equili-
brio entre composicion, textura, color, materia-
les constructivos, incluidos los valores de origi-
nalidad.

8. Valor econémico: Tomando en cuenta su
estado de conservacion e integridad, autentici-
dad, y tecnologia constructiva.

Los valores culturales que estan asociados con
los bienes patrimoniales y su relacion con los
observadores de hoy en dia, son necesariamente
subjetivos: “dependen de las interpretacio-
nes que reflejan nuestro tiempo”. Estas de-
terminaciones dictaminaran el grado de interés
general en el objeto y su entorno, la interpreta-
cion de su caracter cultural intrinseco y el desa-
rrollo de politicas de intervencion.
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permiten visualizar que los valores intrinsecos
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del patrimonio y los asociados, constituyen un
sistema en el cual lo social, econémico, tecno-

logico, cultural y ambiental se interrelacionan y
funcionan como un todo.

Sapet®

Subsistema
Econdmico

Industrias culturales, bienes
y senvicios, ocio, inmobiliario,

y la sistematizacion de los restos de anteriores
produccion uso, furismo

La definicién de estos valores ha sido determi-
nante en los criterios de conservacion de los
bienes culturales, puesto que al considerarse a

civilizaciones, que dio origen al desarrollo de la
la materia heredada del pasado como el conte-

disciplina que se llam6 Arqueologia, precedente
de la posterior Historia del Arte, y que sent6 sus
cimientos en el siglo XVIII.

nedor de esos valores, se la dot6 de un caracter
casi intocable y, desde el siglo XIX, cuando se
Sistema de

El siglo XIX supuso el descubrimiento de
Valores Patrimoniales

otras etapas despreciadas, como el mun-
do medieval. Se puso de moda la recupe-
racion de los estilos arquitectéonicos del
pasado, de manera que la arquitectura
tomd conciencia de que la restauracion era un

proceso capaz de transformar esa materia y de
alterar esos valores, surgio el miedo a la pérdida
de los mismos, a la falsificacion y se asentaron

vio desarrollarse al mismo tiempo los
las bases tedricas del complejo debate que mar-

: OBJETO
Subsistema
Tecnolégico

existencia de una materia que debe ser respeta-
PATRIMONIAL

c6 definitivamente la historia de la metodologia
da escrupulosamente y asi elabor6 numerosas

historicismos y la restauracion, que son
dos aspectos que no pueden separarse.
Pero, en todo este camino, é¢déonde queda
la apreciacion de la cultura popular, ca-
racterizada por un soporte material mas
restauradora occidental (Garcia, 2009).
Segun ese criterio, la teoria europea concibe la

Subsistema

cartas y documentos referentes a centrar la aten-
Econémico

fragil, o por no tenerlo? En unas interesan-
ci6n exclusiva en los valores materiales.

tes reflexiones, Jorge Gonzalez (Gonzalez, 1994)
analiza que también, y por lo menos desde los si-

SUBSISTENCIA

La idea de partida es que los bienes culturales
AMBIENTAL

glos XVII y XVIII, ha existido un interés por bus-
son una materia que es un soporte de valores,

car y describir los restos del pasado que se han
pero sin materia, parecia que no habia valores.

conservado en las tradiciones de los pueblos.
Y esa materia siempre correspondia a la de los

Lo popular pasaria entonces a formar parte
monumentos o edificios més destacados, a la de

del material de estudio de las ciencias, aunque

Fuente: Agenda del Consejo Sectorial de Politica de Patrimonio.

siempre fue definido desde el poder, no desde
esas mismas culturas. Para anticuarios y erudi-
tos del momento, lo popular abarcaba desde
las pinturas y esculturas de los grandes artistas,

a las que se consideraban creaciones con ma-
yusculas. Pero, al mismo tiempo, desde que co-

lo barbaro e inaceptable, a lo interesante,
menzaron a apreciarse los restos de las culturas

lo pintoresco y lo exético de los antiguos.

Se desarroll6 poco a poco una division, un tanto

elemental, entre lo popular y lo pintoresco; entre
pasadas, naci6é también el interés por el estudio

lo vélido y digno de estudio y aquello de lo que
podria prescindirse.



Esta formado por su pasado glorioso

que forjaron los seres humanos en su

suelo.

Zonas Arqueologicas

Se denomina zona arqueolégica al lugar don-
de se concentran numerosas ruinas u objetos
de tiempos pretéritos, que permiten recons-
truir la historia o que ayudan a comprender
diversos aspectos de una civilizacion antigua.
Dichos vestigios suelen encontrarse enterra-
dos u ocultos por diversos motivos: la accion
del viento y de la erosion, el avance de la vege-
tacion, entre otros.

Monumentos Historicos

Son aquellos bienes muebles e inmuebles como
ruinas, construcciones y objetos -entre otros-
de propiedad fiscal, municipal o particular,
que por su valor histérico o artistico o por su
antigiiedad deben ser conservados para el co-
nocimiento y disfrute de las generaciones pre-
sentes y futuras.

Es una parte de la memoria de la na-
cion y su conservacion forma parte
desu patrimonio nacional.

Santuarios Historicos

Conservan espacios que contienen valores
naturales relevantes y constituyen el entor-
no de muestras del patrimonio monumental y
arqueolédgico del pais, o son lugares donde se
desarrollaron hechos sobresalientes de la his-

toria nacional.
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La restauraciony la
teoria sobre el Patrimonio

Nacieron unidas a los monumentos y restos del
pasado, pero no a lo popular. La cultura anti-
cuarista occidental centré sus esfuerzos en los
monumentos y elabor6 su teoria restauradora al
servicio de ellos. Esa es la razén de que hasta
fechas muy recientes, la llamada cultura popular
y los materiales a ella vinculados, hayan sido va-
lorados peyorativamente y no se hayan conside-
rado susceptibles de ser restaurados, ni siquiera
conservados. Y también por ese motivo, en mi
opinion, cuando la teoria occidental ha debido
hacer frente al nuevo reto de asumirlos como
patrimonio cultural, que es necesario y obligado
conservar, se ha visto falta de recursos y ha en-
contrado sus documentos doctrinales excesiva-
mente rigidos para protegerla.

En realidad, han debido ser los paises que han
mantenido una cultura basada en esos otros ma-
teriales, y en otra concepcion de lo valioso y de lo
auténtico, los que proporcionaran una reflexion
que facilitara la adaptacion de nuestra teoria a
esos nuevos intereses (Garcia, 2009).

Desde el campo de la antropologia cultural,
se ha concluido que el siglo XVIII y parte del XIX
constituyen el afianzamiento de la actitud ro-
mantica de la basqueda de lo auténtico y lo
espontaneo, principios o conceptos a los que
se agregd una carga de valor altamente positiva,
porque los mitos y la poesia del pueblo ocuparon
el lugar preponderante para poder construir una
romantica e idealista identidad nacional.

Pero tampoco se debe olvidar que, igualmente,
se aplico esa vision, tan idealista como falsa, a la
interpretacion de los monumentos, dotandolos
de un significado bien lejos de su realidad objeti-
va en muchos casos.

A pesar de todo, esa interpretaciéon también tuvo
su vertiente positiva, pues ciment6 una reivin-
dicacion de la diferencia cultural, que acab6 por
convertirse en una aspiracion colectiva y en una
sefia de identidad de muchas comunidades en
las postrimerias del siglo XX y, probablemente
sin pretenderlo del todo, los intereses eruditos
y romanticos contribuyeron a acabar, al menos
en algunos dmbitos, con el exclusivismo reinan-
te entre las clases acomodadas, al reivindicar
la existencia y la presencia de otras realidades
sociales y culturales, aunque fueran apreciadas
desde un prisma idealista y deformado.

Con el siglo XIX se desarroll6 la idea de que el
valor fundamental de la arquitectura radica en
su ser documental y que ese valor documental
se materializa necesariamente en los restos he-
redados del pasado. A ese valor documental
se unieron el de evocacion y, andando el
tiempo, otros muchos, pero siempre ba-
sandose en el principio de que no debe al-
terase, o hacerse en minima medida, esa
materia heredada, que es depositaria o
receptaculo de los valores.

Pero, al ampliarse el concepto de patrimonio cul-
tural, también se lleg6 a la conclusion de que la
materia no lo era todo. Naci6 el convencimiento
de que el patrimonio esta dotado de valores, y
esos valores pueden ser materiales e inmateria-
les, que hay un patrimonio intangible, intocable:

inmaterial. El final de esa reflexion fue la elabo-
racion de documentos especificos sobre el Patri-
monio Inmaterial.

Restauracion del patrimonio edificado

Es la disciplina que se encarga de valorar, esta-
blecer y ejecutar las medidas y acciones que se
realizan para estabilizar y retardar el deterioro
de los bienes muebles e inmuebles del Patrimo-
nio Cultural.

Reutilizacion del patrimonio edificado

Es una practica de caracter histérico que ha per-
mitido conservar inmuebles de todas las épo-
cas a través del cambio de uso para adaptarse a
nuevas necesidades de sus habitantes, trayendo
al presente configuraciones arquitectonicas que
retinen valores aportados a lo largo de su exis-
tencia.

Ejemplo: Restauracion digital de Palmyra

Desde el siglo I al II, el arte y la arquitectura de
Palmyra mezclaron técnicas grecorromanas con
tradiciones locales e influencias persas. Aunque
la UNESCO reconoce ciertos sitios del Patrimo-
nio Mundial, algunos estan bajo constante ame-
naza de fenomenos naturales como los terremo-
tos y fendbmenos humanos como la urbanizacion.

Estos hitos estan vinculados a la historia hu-
mana y tienen caracteristicas que reflejan los
valores méas humanos de las civilizaciones. Sin
embargo, muchos de ellos no han sido experi-
mentados personalmente, y Palmyra es uno de

ellos. -



Palmyra

Ubicacion: Tadmur, Siria

Ano de construccion: ger. milenio a.C.

Es un oasis en el desierto sirio al noreste
de Damasco con las ruinas monumentales
de una gran ciudad, uno de los centros
culturales mas importantes del mundo
antiguo.

L

Proyecto de
restauracion digital

Una empresa privada lanzé un
proyecto para restaurar virtual-
mente el sitio del Patrimonio Mun-
dial de la UNESCO de Palmyra,
ahora en ruinas. El equipo decidi6
colaborar con la arquitecta Jelena
Popovié¢ durante la fase de investi-
gacion del proyecto para restaurar
el patrimonio cultural catalogado
como “en peligro” por la UNESCO.
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El Valor del patrimonio
¢Como valorar el patrimonio?

El valor del patrimonio debe ser el canal para
relacionar a la gente con su pasado y conocién-
dolo, entender el desarrollo y el comportamiento
del presente.

La primera dificultad que se presenta en la valo-
racion del patrimonio, es que se considera mas
importante la materialidad de los objetos dejan-
do en segundo plano el patrimonio inmaterial.
Generalmente se da més valor a los objetos por
su existencia en el tiempo que por el papel que
jugaron en la historia. Se debe considerar el pa-
trimonio material e inmaterial, de una manera
integral, ya que esta considerado como una uni-
dad compuesta de varios elementos.

La materia de los bienes culturales, antes incluso
de que se conocieran como tales, fue interpreta-
da como el contenedor de una serie de valores,
cuya definicion se fue elaborando a lo largo del
siglo XX (historia, documento, evocacion, visua-
lidad, estética, entre otros) sintetizado reciente-
mente por Olaia Fontal (Fontal, 2003):

1. Valor de uso: Relacionado con la capacidad
del patrimonio de satisfacer alguna necesidad
determinada. El valor de uso puede ser tangible,
relacionado con su uso concreto, e intangible,
relacionado con la capacidad del bien cultural
de transmitir informacion y permitir el avance
del conocimiento humano.

Fundamenta la cosmovisién de los pueblos por
ser testigos de su historia. También el bien sirve
para satisfacer una necesidad concreta, sea indi-
vidual o colectiva.

2. Valor material: Basado en la relacion entre
el bien cultural y los sentidos y que permite valo-
rarlo en funcion de su forma y composicién ma-
terial. Entre los criterios que permiten evaluar
ese valor material, estarian su grado de artificio-
sidad, creatividad, calidad técnica, materiales,
entre otros.

3. Valor simbdlico o relacional: Es de ca-
racter asociativo y es fundamental desde el pun-
to de vista de las ciencias humanas y sociales,
como la Historia del Arte. Ese valor radica en la
capacidad de evocacion y de representacion de
los bienes culturales y los convierte en un vehi-
culo de transmision de ideas. Es un valor fun-
damental. Lo que representa en el presente, por
nexo entre pasado y presente. Tiene una relacion
directa con su autor y con el uso que tuvo a tra-
vés del tiempo. Designa, representa o evoca a un
personaje, cultura o acontecimiento del pasado.
El objeto esta lleno de significados que cambian
con el tiempo. Al adquirir nuevos significados, el
objeto adquiere un nuevo valor.

4. Valor histérico: No se trata tanto de un va-
lor numérico, por asi decirlo: a mayor antigiie-
dad, mayor valor, sino méas complejo. Este valor
radica en la capacidad del bien cultural el apor-
tar conocimiento histoérico y podemos decir que
es acumulativo.

Por ejemplo, un edificio medieval que haya ex-
perimentado transformaciones a lo largo de su
historia, nos aporta conocimiento histérico de
varios estilos, contextos socioculturales y reli-
giosos, entre otros. De esta forma, el respeto a
todas las fases de un bien cultural, garantiza la
conservacion de toda su carga historica. Da tes-

timonio de eventos, personajes, etapas o activi-
dades relativas a la construccion de la historia.
5. Valor emotivo: Radica en la capacidad de
los bienes culturales de transmitir emociones,
pero depende del contexto cultural en el que nos
situemos, la educacion, la sensibilizacion parti-
cular de cada individuo, de las circunstancias de
la recepcion de los valores del bien y del conoci-
miento de los mismos.

6. Valor formal: Se refiere a su forma, como
luce. El bien es evaluado por la atraccion que
despierta en los sentidos y la emociéon que pro-
porciona.

7. Valor estético: El bien presenta un equili-
brio entre composicion, textura, color, materia-
les constructivos, incluidos los valores de origi-
nalidad.

8. Valor econémico: Tomando en cuenta su
estado de conservacion e integridad, autentici-
dad, y tecnologia constructiva.

Los valores culturales que estan asociados con
los bienes patrimoniales y su relaciéon con los
observadores de hoy en dia, son necesariamen-
te subjetivos: “dependen de las interpretaciones
que reflejan nuestro tiempo”. Estas determina-
ciones dictaminaran el grado de interés general
en el objeto y su entorno, la interpretacion de su
caracter cultural intrinseco y el desarrollo de po-
liticas de intervencion. Los graficos que se mues-
tran a continuacion, permiten visualizar que los
valores intrinsecos del patrimonio y los asocia-
dos, constituyen un sistema en el cual lo social,
economico, tecnologico, cultural y ambiental se
interrelacionan y funcionan como un todo.
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Campanario de Brujas, Bélgica.

Relacionado con la capacidad de satisfacer alguna
necesidad determinada, Fundamenta la cosmovision
de los pueblos por ser testigos de su historia.

Basado en la relacion entre el bien cultural y los
sentidos, permite valorarlo en funcion de su forma y
composicion material.

Es de caracter asociativo y es fundamental visto desde
las ciencias humanas y sociales, como la historia del arte.
Radica en la capacidad de evocacion y representacion de
los bienes culturales.

Radica en la capacidad del bien cultural al aportar cono-
cimiento histérico. Da testimonio de eventos, persona-
jes, etapas o actividades relativas a la construccion de la
historia.

Capacidad de los bienes culturales de transmitir emocio-
nes, dependiendo del contexto cultural, educacion, sensibi-
lizacion particular de cada persona, de las circunstancias de
recepcion de los valores del bien y su conocimiento.

Se refiere a su manera como luce. El bien es evaluado por
la atraccion que despierta en los sentidos y la emocion que
proporciona.

Significa que el bien patrimonial presenta un equilibrio
entre composicion, textura, color, materiales constructi-
vos, incluidos los valores de originalidad.

Hay que tomar en cuenta su estado de conservacion e
integridad, autenticidad y tecnologia constructiva para
su correcta valoracion.
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La historia del arte y los
valores del patrimonio cultural

¢Qué es la historia del arte?

Es una disciplina que estudia las obras de arte
en su desarrollo histérico y contexto estilistico
(género, disefio, formato y apariencia), y a los ar-
tistas en su contexto cultural y social.
Comprender los conceptos de la historia del arte
puede ayudar a cualquier persona que disfrute
de cualquier rama del arte a apreciar las obras y
superar el hecho de ver obras sin profundizar en
el significado de cuando y donde fueron creadas.
Cuanto mayor es la comprension de una obra de

arte, mayor es la satisfaccion que siente quien la
mira profundamente, analiza su contexto histo-
rico y su significado.
En general, la historia del arte no estudia todas
las disciplinas artisticas, sino inicamente las ar-
tes superiores, también conocidas como bellas
artes (pintura, escultura, arquitectura, musica,
danza, literatura), a excepcion de las denomi-
nadas artes menores o aplicadas. como la arte-
sania, el disefio y la composicién. El origen del
arte es ambiguo, significa no solo la estética, sino
también la conciencia de crear obras de arte.

Algunos historiadores del arte definen la cuna
del arte como la cueva de Chauvet, donde se han
encontrado las pinturas rupestres mas antiguas,
que datan de hace unos 30.000 afios.

Luego, los historiadores clasificaron el arte por
periodos, lo que a su vez dividi6 el arte en dife-
rentes estilos, y hoy el arte se conoce a través de
géneros y movimientos artisticos.

En este sentido, el arte rupestre seria la primera

forma de arte.

Luego estan las artes que aparecieron en las ci-
vilizaciones antiguas antes de la caida del Impe-
rio Romano (476 aC).h Como el arte de Egipto,
India, Persia, Armenia, China, la Antigua Grecia
y la Antigua Roma. A partir del siglo V y la Edad
Media, el estilo y sus influencias son mas pro-
nunciadas.

El arte esta estrechamente relacionado con la
naturaleza humana y su herencia cultural. Las
diferentes formas de expresion artistica corres-
ponden a las necesidades y caracteristicas basi-
cas de la autoexpresion. El arte media y dirige
la comunicacion, porque el artista transmite
no solo sentimientos a través de sus obras, sino
también mensajes que hacen pensar sobre la
existencia, los problemas sociales o la vida. Asi,
se convierte en una herramienta que puede cam-
biar o educar a la sociedad.

El arte puede traer a las personas paz, felicidad,
amor, esperanza: cuando las personas necesitan
escuchar musica para sanar la tristeza, ver co-
medias para reir, ver peliculas para sofiar o sim-
plemente divertirse, aprender sobre el pasado o

pensar en la belleza.
El arte es un reflejo de la cultura humana, por

lo que ayuda a preservar el patrimonio cultural
de las personas y transmitirlo de generacion en
generacion. Ademas, es subjetivo y expresa un
lenguaje universal que cualquiera puede enten-
der porque apela a los sentidos, las emociones y
las facultades mentales.

Hoy en dia, la educacién todavia se basa en las
obras de arte del pasado, porque estas obras de
arte en sus diversas manifestaciones nunca han

perdido su importancia en la sociedad. Pere de
Manuel (2006) considera que el patrimonio cul-
tural material tiene un soporte material, mien-
tras que las obras ingeniosas, intelectuales, es
decir, el patrimonio puede mantener su auten-
ticidad e integridad, puede ser reconocido y per-

petuado.

De hecho, debido a su extrema vulnerabilidad
(su peor enemigo es el olvido), necesita algiin
soporte para protegerlo, que en algunos casos
puede ser tangible (documentos, directorios,
registros, archivos), mientras que en otros ca-
sos esta asociado a un activo (accion, tradicion)
debe mantenerse vivo en su contexto original, es

decir, alimentado y distribuido.

Es necesario mantener viva la memoria y fomen-
tar el aprendizaje sobre el patrimonio a través de
actividades educativas progresivas, desarrollo
del conocimiento, medios de expresion y activi-
dades que reconozcan, comuniquen e inspiren.
Solo esto puede garantizar que se conserve y
transmita a las generaciones futuras en las me-

jores condiciones posibles.

Esto significa evitar la momificacion o el folklo-

re en un contexto vivo, digno, contemporaneo y
creativo, lo que permitira disfrutar y reconocer
su identidad cultural al mismo tiempo que pro-
mueve la conciencia de la diversidad cultural.

De esa manera se recuerda una vez mas que la
historia del arte juega un papel vital en la labor
de revalorizacion de los valores culturales, pues
solo a través del conocimiento se pueden reco-
nocer y proteger estos valores.



La cueva de Chauvet

Se encuentra en el departamento de Ardeche, en el sureste de Francia, descubierta en 1994. Es la primera obra maestra de la humanidad
y el mayor santuario paleolitico del mundo. Este arte probablemente narra historias de personas para personas. Es considerada la prime-
ra obra maestra de la humanidad. Tiene una antigiiedad estimada de 36.000 afos y alberga mas de 1000 dibujos y grabados; los animales
son los protagonistas de los paneles y frescos representados.

La Unesco ha reconocido el extraordinario estado de conservacion de esta cueva, asi como la antigiiedad y relevancia de la herencia cultu-
ral que encierra. El emplazamiento se ha incluido en la Lista del Patrimonio Mundial como testimonio de una cultura humana desapare-
cida y herencia de una genialidad creativa humana.
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Conservacion y
puesta en valor

la gestion del patrimonio cultural

El patrimonio debe gestionarse por profesiona-
les especializados, y no lo es menos que en ese
campo debemos jugar un papel protagonista,
pero partiendo de una adecuada formaciéon y
entendiendo esta labor desde una clara perspec-
tiva de trabajo en equipo pluri o interdiscipli-
nar, pues algunos aspectos de la gestion deben
abordarse en colaboracién con profesionales de
disciplinas como la geografia, la arquitectura, la
antropologia, la economia, entre otras.

Segin la Asociacion Espafiola de Gestores del
Patrimonio Cultural, puede definirse la Gestiéon
del Patrimonio Cultural como la eficiente admi-
nistracion de recursos (patrimoniales, huma-
nos, econémicos y de todo tipo) ordenada a la
consecucion de objetivos sociales que afecten al
Patrimonio Cultural. Al profesional que realiza
esta tarea, usando las técnicas y métodos espe-
cificos de su campo, se le denomina gestor
de patrimonio cultural y su labor sélo es
adecuada si cumple cuatro condiciones:

1. Anteponer a toda otra consideracion la inte-
gridad del bien cultural de que se trate.

2. Ser eficiente.

3. Ser socialmente ttil.

4. Tener un gran componente ético.

En consecuencia la gestion del patrimonio cultu-

ral no debe ser meramente econémica, y que tie-
ne una importancia capital tanto desde el punto
de vista de la tutela, como para el desarrollo de
las comunidades y que los gestores culturales
deben profesionalizarse, formarse y especiali-
zarse desde diferentes disciplinas.

Segiin Maria del Mar Boveda (2000), la gestiéon
se vincula a la adopcion de metodologias que
transformen o conviertan elementos del patri-
monio cultural (ya sea material o inmaterial) en
bienes o productos capitalizables para el desa-
rrollo social.

Esto es, que produzcan beneficios en la calidad
de vida de la comunidad donde se encuentran,
como consecuencia del aprovechamiento y ex-
plotacion de los recursos culturales endogenos.
Aunque la mayoria esta basicamente de acuerdo
en los conceptos generales del patrimonio como
factor de desarrollo y en que su valor no es tni-
ca ni expresamente econémico, la verdad es que
cuando hablamos de mercantilizacion, las opi-
niones se radicalizan. En un extremo podemos
agrupar aquellos que se definen como conserva-
cionistas y quienes se denominan mercantilis-
tas.

Los conservacionistas defienden que:

« El patrimonio tiene un valor absoluto impli-
cito.

« Existe una cantidad limitada o fija de patri-
monio, claramente reconocible e inventaria-
ble.

+ La gestion debe basarse en la tutela.

« La difusion del patrimonio debe priorizar

objetivos educativos y ser rigurosa, académi-
ca, ordenada.

o Acusan a los mercantilistas de banalizar, dis-
torsionar, simplificar y maquillar al patrimo-
nio.

.

Los mercantilistas sostienen que:

« El patrimonio no tiene valor en si mismo, es
su demanda la que lo vuelve valioso, como
producto vendible por un precio dentro de
un mercado.

« Elpatrimonio es infinitamente creable, como
respuesta a demandas y expectativas.

« Orientan la gestién prioritariamente hacia
los intereses de los usuarios o clientes y en
satisfacer sus demandas.

« La difusion del patrimonio debe pretender
ser una experiencia de ocio de caracter vo-
luntario, festiva, divertida, sensitiva.

« Acusan a los tradicionalistas de elitistas, ri-
gidos, obscurantistas, ocultistas, entre otros
significativos.

« Sostienen que la verdadera amenaza del pa-
trimonio no es su accesibilidad, sino una ges-
tion inadecuada.

« Reclaman méas mercado, que libere la acciéon
sobre el patrimonio, para dar mejor respues-
ta a las demandas de los usuarios.

Desde el punto de vista patrimonial, la polémi-
ca no tiene sentido, porque la vision puramente
mercantilista es inaplicable al patrimonio y se ha
demostrado como un claro elemento de degrada-
cion del mismo.



La axiologia del
patrimonio cultural

La conservacion del patrimonio cultural tiene
como principal objetivo tratar de prolongar la
permanencia de soporte fisico del objeto (bien
material), o el mantenimiento de una actividad o
préctica cultural (patrimonio inmaterial). Tam-
bién aspira a la preservacién y recuperacion de
sus valores culturales tanto en los bienes mate-
riales como en los inmateriales. La conservaciéon
de la estructura material del objeto cultural se
confia en ultima instancia a disciplinas de carac-
ter cientifico como la fisica y la quimica o a las
ciencias de la construccion o de las estructuras
en el caso de los objetos arquitectonicos (que in-
vestigan y actuan sobre la materialidad fisica del
bien cultural).

Antes de intervenir estas ciencias de modo direc-
to y operativo sobre la materia del objeto o bien
cultural es necesario llegar a esclarecer critica-
mente los valores culturales del bien que se pre-
tende conservar (axiologia del patrimonio), lo
que supone ejercer una compleja lectura critica
en la que acttia la sociedad que define e identifica
su patrimonio, y por otro lado se cruzan en esta
estimacion las valoraciones emitidas por disci-
plinas de Ensefianza Superior, generalmente de
caracter humanistico y social como: la historia,
la historia del arte la antropologia cultural, la
etnologia, la geografia, la sociologia e incluso la
economia.

Estos estudios previos realizados cada vez con
maés frecuencia por equipos interdisciplinares,
son absolutamente fundamentales para poder

orientar las medidas de proteccion conservacion
y restauracion que deben planificarse en conse-
cuencia.

La dificil y comprometida tarea de fijar pautas
para establecer de un modo objetivo el valor cul-
tural del patrimonio es un cometido de gran res-
ponsabilidad social porque de sus resultadosse
selecciona qué patrimonio se va a conservar y en
gran medida como se lo va a hacer.

El valor historico y documental, la excepcionali-
dad y singularidad del bien cultural, su excelen-
cia artistica o su relevancia histérica como su en-
tidad, su gran antigiiedad o su representatividad
son algunos de los criterios que con frecuencia
se encuentran citados para determinar el valor
cultural de los objetos.

Esta valoracion critica de los bienes culturales
que ha existido siempre, pero la necesidad de
esclarecer estos criterios de valoracion del pa-
trimonio cultural de un modo a la vez explicito,
sistemético y critico fue especialmente sentida
al culminar el siglo XIX y dio lugar a uno de los
ensayos mas brillantes que resumia y compen-
diada las razones de este culto al patrimonio que
habia tributado el siglo de la historia: Se trata del
texto del historiador del arte austriaco Alois Rie-
gl titulado: “El Culto Moderno a los Monumen-
tos”. Caracteres y origen, publicado en Viena y
Leipzig en 1903.

La publicacion de este escrito supuso una com-
pleja axiologia sobre el monumento histérico tal
como este concepto se habia acufiado y formu-
lado en la cultura occidental a lo largo del siglo
XIX, y sobre los valores que la sociedad de ese
momento reconocia en los monumentos y que,
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en consecuencia, determinaban las distintas ac-
ciones y opciones para su tutela, conservacion y
restauracion.

Del ensayo de Riegl se debe articular segun la
estructuracion empleada por el autor, que con-
siste en la oposicion de dos categorias de valores
en cuyo interior se define valores mas concreta-
mente explicitados: valores rememorativos (va-
lor rememorativo intencionado, valor histéricoy
valor de antigiiedad), y valores de contempora-
neidad (valor instrumental y valor artistico).

Se piensa que esta axiologia todavia mantiene
una vigencia fundamental, aunque, a la vista de
las argumentaciones sostenidas anteriormente
se debe completar rectificar o actualizar algunos
de esos criterios, se puede acercar entonces a la
conservacion del patrimonio cultural a partir del
debate acerca de los valores Riegl pero tenien-
do en cuenta desde el primer momento las dos
limitaciones conceptuales de su propuesta criti-
ca pues su teoria se establecio en torno al con-
cepto restringido de monumento en torno a las
grandes creaciones del arte y de la historia que
habian conformado el concepto y alcance del pa-
trimonio cultural en el siglo XIX.

También se incluye una reflexion sobre el valor
de autenticidad que forma parte central de cual-
quier axiologia sobre patrimonio cultural.

El valor cultural muchas veces es asociado a un
valor econémico qué puede ser tangible y men-
surable, ambos contribuyen a que a veces se
otorga también un valor cultural a estos bienes
que se los expresa a través de la admiracion, re-
verencia o el respeto profesado en su conserva-
ciéon y mantenimiento.

Valores Rememorativos:

Valor rememorativo intencionado, valor histori-
co, valor de antigiiedad.

Los valores rememorativos del bien cultural
surgen del reconocimiento de su pertenencia al
pasado historico. Se distinguen tres valores re-
memorativos diferentes, cada uno reclama exi-
gencias distintas de conservacion o restauracion
frente al monumento.

a.- Valor Rememorativo Intencionado
(valor simbdlico - identitario).-

Esta estimacion asume al monumento en su
acepcion primigenia y etimoldgica de “mante-
nimiento y transmision de la memoria”, pues es
considerado una obra creada con el fin de man-
tener vivas y presentes determinadas hazafas
o contenidos simbolicamente expresados en él.
Algunos monumentos exponen este contenido
rememorativo de modo explicito y qué actual-
mente se los denomina como memoriales.

Pero este valor de caricter intencionado, es
enunciado en el origen del monumento, en el
momento de su creacién y puede haber perdura-
do alo largo del tiempo y haber llegado asi hasta
nuestros dias.

El mantenimiento o la recuperacion de ese valor
rememorativo impone, por tanto, la restauracion
la revitalizacién como como constante al origen
del monumento; como tal, piensa que el valor
rememorativo intencionado supone la transi-
cion hacia los valores de contemporaneidad por
cuanto se remite a la actualizacion constante de
su valor, conduce a un presente eterno que no se
desliga del pasado.

Se puede decir que los valores rememorativos
se funden con los valores simbolicos e identita-
rios que asume el patrimonio cultural y que se
corresponden con la identificacion de un deter-
minado colectivo que tiene con su patrimonio,
quién se trate este de un monumento, espacio
urbano, una tradicion o costumbre o un paisaje.

b.- El Valor Historico de un monumento.-
Este reside en que representa una etapa deter-
minada de cierta manera individual, en evo-
lucion de alguno de los campos creativos de la
humanidad. El valor histérico fue encumbrado
a una posicién dominante por la cultura histo-
ricista del siglo XIX, producto espectacular del
desarrollo alcanzado por las ciencias historicas.
El valor historico de un monumento o de un bien
cultural cualquiera es mayor cuanto menor sea
la alteracion sufrida en su estado cerrado ori-
ginario y cuanto mejor se conserven las huellas
de sus transformaciones a lo largo del tiempo,
puesto que el valor principal del monumento se
cifra en este caso en el mantenimiento de su ca-
pacidad documental, su cualidad reside no sélo
en evocar el momento de su creacion originaria
sino también el manifestar su historia, su trans-
curso o recorrido a través del tiempo.

El respeto al valor histérico reclama
“mantener un documento lo menos fal-
sificado posible para que la investigacion
histérica o artistica lo pueda completar
en el futuro”.

Se recomienda, la estimaciéon del valor histori-
co del Monumento que conmina a su estricta
conservaciéon como documento que debera ser



mantenido en su mayor grado de integridad po-
sible, deteniendo el desarrollo de la actividad
destructora de las fuerzas naturales y respetan-
do sus alteraciones producidas por el tiempo o
la mano humana cuando estas tienen capacidad
documental.

El valor histoérico se ha considerado mas estable
pues es definido desde la 6ptica cientifica de las
disciplinas historicas que se pronuncian sobre la
capacidad documental del bien cultural. Por lo
tanto, fue el valor dominante durante el proceso
de institucionalizacion del patrimonio cultural
desarrollado en el siglo XIX y contintia hoy en
dia encumbrado como el valor por excelencia
en las legislaciones nacionales e internacionales
sobre patrimonio cultural o como marco de re-
ferencia de las instituciones ocupadas en la con-
servacion del patrimonio, como museos o archi-
vos nacionales.

c.- Valor de Antigiiedad.-

Consiste en el reconocimiento y aprecio de los
signos impresos por el tiempo sobre el monu-
mento, estd conectado a la memoria por un sen-
timiento vagamente estético o sensorial, puesto
que aquello que se aprecia del monumento es
sobretodo “la idea del tiempo transcurrido
desde su surgimiento, que se revela pal-
pablemente en las huellas que éste ha de-
jado”.

A diferencia del valor historico, que remite y re-
clama un saber para apreciar y valorar el monu-
mento en toda su potencialidad documental, el
de antigiiedad es inmediatamente perceptible
por todas las conciencias y no requiere ningin
conocimiento cientifico, sino que es el produc-
to de la simple percepcion sensorial; es un valor

que se presenta a la conciencia individual y co-
lectiva y que se ofrece con facilidad para su apro-
piacion por las masas debido a la facil seduccion
que es capaz de ejercer (condicion universal).

El valor de antigiiedad se iba a convertir en el
valor dominante del monumento histérico para
todo el siglo XX como “valor de masa”. La actitud
hacia el monumento a partir del reconocimiento
del valor de antigiiedad reclama la conservaciéon
de las huellas del deterioro la no intervenciéon
para percibirlo como algo no moderno y que per-
tenece al pasado.

Como bien decia Riegl “Toda obra humana es
concebida asi como un organismo natural
en cuya evolucion nadie debe intervenir;
este organismo ha de gozar libremente su

N

vida y el ser humano puede, como mucho,
preservarlo de su muerte prematura”.
Valores de Contemporaneidad:

Valor Instrumental, Valor Artistico, Valor Sim-
bolico-identitario. Los valores de contempora-
neidad son aquellos que adquieren los monu-
mentos con independencia de su pertenencia al
pasado.

a) Valor instrumental.-

Es el valor otorgado al monumento teniendo en
consideracion su capacidad de satisfacer necesi-
dades materiales o de utilizacién practica en el
presente. Es un valor inherente a aquellos bienes
culturales que son también arquitecturas, pues
una condicion sustancial de esta disciplina o arte
es la configuracion de espacios ttiles o habitables.

Coliseo de Roma - Italia
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La atencioén a este valor instrumental im-
pone la restauracion, reutilizacion coo-
peracion necesaria para hacer funcionar
y util el monumento para la sociedad con-
temporanea; pero la aplicacion de este prin-
cipio suele plantear el problema de conciliar los
usos originarios o antiguos de los edificios que
muchas veces fueron concebidos para desempe-
nar otras funciones con las necesidades de las
sociedades contemporaneas.

b) Valor Artistico.-

Este valor en principio s6lo cabria atribuirlo a
aquellos bienes culturales que son considerados
obras de arte, de manera que quizas seria mas
aconsejable denominarlo valor estético, esto es,
el valor que asume un objeto o actividad sus-
ceptible de provocar una experiencia sensible,
sensitiva o estética, cualidad que se asocia a las
obras de arte pero que también se puede exten-
der a otras categorias como son los centros his-
toricos o un paisaje cultural.

El valor artistico o valor estético aqui se en-
cuentra ante un valor subjetivo y de contempo-
raneidad, desde y para el momento presente y
depende de la capacidad del bien cultural para
satisfacer las exigencias estéticas actuales; al
no existir un valor artistico o estético objetivo y
eterno, sino que subjetivo y relativo, el valor ar-
tistico es considerado de contemporaneidad en
cuanto a la obra de arte satisface las necesidades
espirituales estéticas del presente.

¢) Valor Simbdlico-identitario.-
Incorporado con pleno derecho entre los valores
de contemporaneidad, este valor en la implan-
tacién de la Sociedad de consumo y de la cultu-

ra de la imagen ha socabado este deleite en la
apreciacion del tiempo, la complasencia en la
antiguedad o la contemplacion de la ruina como
modo de penetrar en el abismo del pasado; los
modernos medios de comunicacion insisten en
la condicion presentista del patrimonio, en su
consideraciéon como si fuera una imagen.

d) El valor de autenticidad.-

Los valores que se acaba de enunciar se encuen-
tran dominados transversalmente por la deter-
minacion de la autenticidad del objeto cultural.
La autenticidad es una condicion que se
considera esencial en el patrimonio cul-
tural y asi esta expresado en todos los do-
cumentos nacionales e internacionales
dedicados al campo del patrimonio.

El concepto de autenticidad se opone a su
contrario, de falsificacion. La definicion aca-
démica de auténtico lo considera como que yo
sé qué es “Acreditado, cierto y positivo por
los caracteres, requisitos y circunstancias
que en ello concurren”

Estos caracteres requisitos y circunstancias que
concurren en la obra de arte son conceptos y
realidades muy complejas como: la materia, el
tiempo, la forma y su presencia, sobre ella no ad-
mite una interpretacion univoca. El tiempo im-
prime su huella sobre la materia la transmuta, y
con ello transforma, lenta y paulatinamente con
la forma original del monumento; en esta trans-
formacion que modifica inexorablemente la obra
original, se encuentran argumentos para consta-
tar su autenticidad: esta accion del tiempo sobre
la materia debe ser conservada con las huellas
que se imprimen, las cuales son testimonios de

la autenticidad del monumento.

Actualmente se entiende que este tipo de inter-
venciones ejecutadas como reconstrucciones de
un estado original o supuestamente original del
bien cultural, vulneran su autenticidad y supone
una falsificaciéon. La doctrina occidental del
patrimonio ha estimado la autenticidad
como una cualidad o condicién indispen-
sable del patrimonio cultural.

La tendencia a la escenificaciéon del patr-
monio alimenta en ocasiones la realiza-
cion de réplicas o copias como sustitucion
o alternativa de los originales. Se entendera
mejor con el ejemplo extremo: En 1920 se cons-
truy6 en Nashville capital del estado de Ten-
nessee, una réplica idealizada a escala Real del
Partendn de Atenas que reproducia exactamen-
te sus medidas y proporciones y recuperaba la
supuesta forma original del monumento griego;
se trataria de un falso histoérico, pues sélo puede
considerarse auténtico el Partenéon emplazado
en la Acropolis de Atenas (o lo que queda de él),
como acreditan su historia y su antigliedad, Gni-
cas y privativas como lo mismo que su emplaza-
miento Unico (ruinas). Pero considerada desde
el punto de vista Gnicamente formal la recons-
truccion de Nashville, al recrear la unidad del
monumento como obra de arte completa, quizas
podria satisfacer determinadas aspiraciones en
algunos visitantes (No solo ludicas sino también
didActica o virtuales) mejor que el original.

Es decir la autenticidad como concepto clave
para la valoracion del patrimonio cultural, pasa-
ria a ocupar una posicion secundaria. Se trata
de un caso extremo pero no cabe duda de



que el concepto de auténtico o de autenti-
cidad es cultural y como tal juicio de valor,
esta sometido a distintas estimaciones en
el tiempo y en el espacio. En este sentido se
pronunci6 el Documento de Nara sobre la Au-
tenticidad en 1994 qué establecia: “Todos los
juicios sobre valor que se atribuyan a los
bienes culturales, asi como la credibili-
dad de las fuentes de informacion rela-
cionadas, pueden variar de una cultura a
otra, incluso dentro de la misma cultura”.
Su conclusion es taxativa “No es posible pasar
juicio sobre el valor y la autenticidad con
criterios inamovibles”. Esta recomendacion
contenida en este documento es una exhortaciéon
que advierte en efecto el establecimiento de los
valores del patrimonio cultural, es como la pro-
pia definicion del concepto mismo del patrimo-
nio, una construccion cultural de caracter dialéc-
tico y critico y al mismo tiempo completamente
necesaria para encauzar cualquier metodologia
o criterio de conservacion sobre los bienes cul-
turales.

Valor de autenticidad:

El supuesto partenon de Nashville es
una réplica idealizada a escala real
del Partenon autentico de Atenas,
una copia que recrea el supuesto
estado original del monumento
ateniense; nadie diria que ambos
objetos son idénticos pero el debate
podria plantearse si la copia
satisface, con su estado completo

vy unitario, mas que el original, de
manera que el valor de autenticidad
clave en la exégesis del patrimonio
cultural, pasaria a ocupar una
posicion secundaria.
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Autenticidad en nuevos
valores del patrimonio
cultural

Autenticidad.-

El concepto de autenticidad ha evolucionado a lo
largo del tiempo (Garcia, 2009). Para el Helenis-
mo, verdad y autenticidad eran dos caras de una
misma moneda, mientras que para el cristianis-
mo la autenticidad cobr6 un caracter religioso,
que se convirtio en cientifico a partir del siglo
XVIII, cuando la arqueologia comenz6 a dis-
cernir entre original y copia, como ya sabemos.
La relacion entre el concepto de patrimonio y la
evolucion de la idea de autenticidad es evidente
y la continua ampliacién del concepto de Patri-
monio nos ha llevado necesariamente a revisar
el concepto de autenticidad, término que sigue
sin estar demasiado claro.

La creciente diversidad de las categorias de pa-
trimonio, de sus materiales y de los métodos de
construccion o de planificaciéon, han hecho que
aceptemos la idea de que debe haber normas va-
riables para una conservacion auténtica, y que
hay que tener en cuenta las diferentes interpre-
taciones del concepto de autenticidad segin las
diversas tradiciones culturales. La idea de que
la autenticidad, del patrimonio cultural esta di-
rectamente relacionada con la conservacion de
su materia original, encaja en una arquitectu-
ra, como la europea, que tiene en la solidez una
de sus aspiraciones fundamentales, pero es muy
dificil de aplicar en otros &mbitos culturales, y
sobre materiales mas fragiles, como la madera
o la tierra. Ademas, ya comienza a aceptarse que

los valores de identidad o de autenticidad, tam-
bién estdn relacionados con la significacién
de las obras arquitectonicas o urbanisticas y que
el mismo concepto o la representacion social de
un bien cultural, pueden tener mas importancia
que el objeto en si mismo. Materia y valores
del patrimonio son interdependientes y la auten-
ticidad de un bien cultural depende de ambos.
En Africa, América Latina, Asia u Oceania, don-
de buena parte del patrimonio construido se
caracteriza por el uso de materiales perecede-
ros, que son sistematicamente repuestos, como
pasa con el adobe, por ejemplo, la autenticidad
de esa arquitectura se basa precisamente en la
continua reposicion de la materia y pretender
hacerla perdurable seria alterar sustancialmente
sus valores. En esos casos, aplicar una teoria res-
tauradora basada en la introduccién de técnicas
encaminadas a perpetuar la materia, seria im-
poner una vision eurocentrista y en absoluto
respetuosa con la misma esencia de la cultura de
esas comunidades. La autenticidad en esos ca-
sos estara basada en las tradiciones construc-
tivas, en el uso de determinados materiales y
en la transmision de esa cultura, en el respeto a
su integracion armonica con el medio natural y
socioeconomico.

La Aportacion de Japon.

Documento de Nara sobre Autenticidad
Este cambio de perspectiva queda claro en el Do-
cumento Nara sobre Autenticidad, adoptado en
la Conferencia organizada por ICOMOS, que se
realiz6 en esa ciudad japonesa en 1994.

El Documento de Nara toma como referencia la
Convencion de la UNESCO (1972) y la Carta de

Venecia (1964) que define la diversidad cultural
como un valor en si mismo, que debe ser pro-
movido, en un contexto de homogeneizacién y
globalizacién como el que se afronta:

“La diversidad de las culturas y del patri-
monio de nuestro mundo, es una fuente
irreemplazable de riqueza espiritual e
intelectual para toda la humanidad. La
proteccion y el acrecentamiento de la
diversidad cultural y del patrimonio de
nuestro mundo, deben ser promovidos
activamente como aspectos esenciales del
desarrollo de la vida humana”.

Asi como esos diversos valores culturales pue-
den entrar en conflicto entre si, se establece
también la necesidad de reconocer que los valo-
res culturales de todas las partes son legitimos:
Todas las culturas y sociedades tienen sus raices
en formas y medios particulares de expresiones
tangibles e intangibles, que constituyen su patri-
monio, y que deben respetarse.

El Documento de Nara defiende que puede ha-
ber concepciones diferentes sobre el significa-
do de la autenticidad del patrimonio cultural
y propone que las acciones de conservacion del
patrimonio, tienen su razon de ser en relacion
con los valores que se atribuyen a los bienes pa-
trimoniales y que esta atribucion de valores de-
pende, en gran medida, de la calidad de las
fuentes de informacién disponibles sobre ellos y
de la capacidad de entender esas fuentes.
Ademas, el juicio sobre los valores que se atribu-
yen al patrimonio cultural, asi como a la credibi-
lidad de las fuentes de informacién sobre estos
bienes, puede variar entre las diferentes culturas
y en una misma cultura a través del tiempo, lo



que implica que no se deben establecer criterios
fijos para basar los juicios de valor y autenticidad.
También, el Documento de Nara nos situa fren-
te al reto de aceptar que la teoria restauradora
occidental no es extrapolable a otras culturas,
porque se basa en un concepto de autenticidad
determinado (el valor de la materia original). De
hecho, uno de los primeros puntos que quedo6
claro en la reunién es que en algunos idiomas
del mundo no existia una palabra para definir el
concepto de autenticidad.

La autenticidad es un valor cultural, y por
lo tanto no univoco ni universal, y guar-
da estrecha relacion con conceptos como
historia, pasado, tradicion, creacion, in-
dividuo.

También, como todos los conceptos culturales,
es inseparable de los determinantes materiales,
ideologicos, econémicos. Es obvio que una ar-
quitectura elaborada con materiales que exigen
la reposiciéon constante no pudo, ni puede, ba-
sarse en la permanencia del material, sino en la
de la técnica tradicional y que, por lo tanto, la
técnica es, en ese contexto, el parametro que ga-
rantiza la autenticidad.

El hecho de reponer ciclicamente el material de
que esta hecha la arquitectura, tiene relacién con
ideas profundas sobre el cosmos, con creencias
religiosas, con la misma idea del tiempo y del
pasado. La cultura restauradora occidental en-
tiende la Historia desde un punto de vista rela-
cionado con la cultura cientifica y con una clara
vision diacrdonica (la historia es una evolucién
a lo largo del tiempo y existe un pasado que es

distinto al presente). Desde el siglo XVIII, la idea
del pasado como aquello que ya no se puede vol-
ver a vivir, y del que nos quedaria la Memoria, de
la que los monumentos son testimonio material,
nos ha llevado a intentar conservarlos.

Para la teoria asumida por la UNESCO, y di-
fundida en documentos y recomendaciones in-
ternacionales, todo objeto es auténtico desde su
creacién y con toda su historia y, de esa mane-
ra, conservar lo auténtico seria salvaguardar lo
creativo, la realidad fisica y el discurrir del tiem-
po histoérico materializado en ella y, en cambio,
para los representantes del ambito cultural la-
tinoamericano, africano y asiatico, la cuestion
no esté tan clara, puesto que la materialidad de
buena parte de sus bienes arquitecténicos, fabri-
cados con madera, adobe o azulejo, por ejemplo,
y sometidos a continuas reparaciones y repo-
siciones, es bien distinta a las de las construccio-
nes pétreas.

La teoria restauradora occidental no es siempre
aplicable a otras culturas, porque se basa en un
concepto de autenticidad pensado para una ar-
quitectura de piedra, y por lo tanto perdurable.
Materia original como garantia de autenticidad
no es un concepto universalmente valido.

Desde el punto de vista de otras culturas, la au-
tenticidad se basa en la pervivencia de los valo-
res, las técnicas y las tradiciones; en lo que no
se puede tocar, o inmaterial y en las personas
que lo transmiten. Este mismo criterio se apli-
ca a nuestro patrimonio tradicional o vernaculo
(Garcia, 2009).

La vision americana

El Documento Regional del Cono Sur sobre Au-
tenticidad, se elabor6 dentro del V encuentro re-
gional de ICOMOS Brasil, en la ciudad de Brasi-
lia, y sus conclusiones se conocen, precisamente,
como Carta de Brasilia. Segun los autores de la
Carta, el significado de la autenticidad se liga a
la idea de verdad; es auténtico aquello que se da
por verdadero o es cierto, aquello que no ofrece
dudas: El significado de la palabra autenticidad
estd intimamente ligado a la idea de verdad, es
auténtico aquello que es verdadero, que se da
por cierto, que no ofrece dudas. Los edificios y
sitios son objetos materiales portadores de un
mensaje o argumento cuya validez, en un marco
de contexto social y cultural determinado y de su
comprension y aceptacion por parte de la co-
munidad, los convierte en patrimonio. Se puede
decir, en base de este principio, que se halla ante
un bien auténtico cuando existe una correspon-
dencia entre el objeto material y su significado.
Y sobre el punto concreto de la relacion entre la
autenticidad y la materia, la Carta de Brasilia de-
fiende una postura relacionada directamente con
las peculiaridades de una arquitectura caracteri-
zada por lo efimero de sus materiales:

Una parte importante del patrimonio,
especialmentelareferida alaarquitectura
vernacula y tradicional, esta conformada
por materiales que son efimeros por
naturaleza, como la tierra, los elementos
vegetales, la madera, entre otras.
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En estos casos, la renovacion de practi-
cas evolutivas en continuidad cultural,
como la sustitucion de algunos elemen-
tos con técnicas tradicionales, resulta
una respuesta auténtica. La definicion de
la idea de autenticidad se basa, por tanto,
en la conservacion de usos culturales por
encima de lo material, porque el soporte
tangible no debe ser el tinico objetivo de
la conservacion.

Por otra parte, la Carta de Brasilia reconoce
que la autenticidad del patrimonio se relaciona
con su naturaleza. De esa forma, el valor de la
autenticidad no sera el mismo para la arquitec-
tura colonial, industrial, académica, ecléctica,
moderna, entre otras.

En funcién de sus caracteristicas, la renova-
cion de la materia sera aceptable o no. Esta re-
vision de la idea de autenticidad se profundizo
en el Simposio Interamericano sobre Autentici-
dad en la Conservacién y Manejo del Patrimo-
nio Cultural, auspiciado por el Comité Nacional
del ICOMOS de Estados Unidos, US/ICOMOS,
y celebrado en San Antonio, Texas, en marzo
de 1996. El punto de partida de la convocatoria
deja muy clara su postura:

Hasta hace poco, el concepto de autenticidad
habia sido limitado a su interpretaciéon euro-
céntrica, que la ve yaciente sobre los materiales
historicos del monumento en si. Con la expan-
sion del concepto de patrimonio cultural, para
incluir nuevas categorias, como la arquitectu-
ra vernacula y los paisajes culturales, la au-

tenticidad ha exigido una nueva definicion que
va mas alla de la materia fisica como elemento
de importancia para incluir calidades intangi-
bles, como lo son las tradiciones artesanales y
la influencia de los valores de las culturas vivas
sobre las caracteristicas visuales de un sitio de
valor cultural.

Basicamente, los puntos coincidentes de la re-
union insisten en que el concepto de autentici-
dad no es univoco y que no se puede aplicar al
patrimonio vernaculo el mismo criterio que al
monumental.

En resumen: a pesar de las diferencias
culturales, parece establecerse un crite-
rio comin, que es el de aceptar, como
un medio de conservar la autenticidad,
los limites impuestos por los materiales
y técnicas constructivas. No es lo mismo
conservar una arquitectura de piedra
que una de barro o madera, indepen-
dientemente de que estas se sitien en
uno u otro continente, porque la misma
naturaleza fragil de la materia lleva apa-
rejada su reposicion ciclica.

Pero todo esto no puede hacer que se olvide la
propia idea de autenticidad. No se puede acep-
tar que, basandose en una falsa postura aper-
turista, se adopten soluciones que supongan,
igualmente, alterar el propio concepto de la au-
tenticidad, el correspondiente a la arquitectura
elaborada con voluntad de permanencia. Ese
peligro ha sido puesto de manifiesto en el Semi-

nario sobre el Valor Intangible del Patrimonio,
promovido por ICOMOS y celebrado en Sevilla
en 2001 y en cuyas conclusiones se afirma que
no deben aplicarse en el &mbito:

“Donde los materiales de los edificios
histéricos no solo se han concebido tra-
dicionalmente como indeleblemente uni-
dos a las formas, sino con una innegable
voluntad de permanenciay perdurabi-
lidad”, actitudes propias de una arquitectura
concebida como perecedera.

En el Seminario se elaboré una reflexion en tor-
no al valor intangible, y al mismo concepto de
autenticidad, pensado para la civilizacion occi-
dental, entendiéndose que la preservacion de la
misma en Occidente estaria relacionada con la
conservacion del significado intangible, su ubi-
cacion, sus formas y sus materiales.

En sustancia, el valor de la autenticidad es
plural y no puede ser aplicado ni entendido
de forma idéntica, tanto en distintos Aambi-
tos culturales, como en distintos tipos de
patrimonio.

Esta estrechamente relacionado con los mate-
riales, las técnicas, y las tradiciones construc-
tivas y debe aplicarse teniendo en cuenta tanto
la materialidad, como los valores intangibles
del bien, una altima consideraciéon que se
debe tener en cuenta es que el patrimo-
nio cultural es limitado y finito y que por
ello deben primar la conservacion y el
progreso sostenible.



La obra de arte como unidad
de imagen: Valores estéticos

Entre los Bienes Culturales existe un conjunto
de objetos denominados Obras de Arte. Es ne-
cesario la definicion del arte que tiene el caracter
de abierta y universal del filosofo polaco Wladis-
law Tatarkiewicz quien define: “El arte es una
actividad humana consciente capaz de re-
producir cosas, construir formas o expre-
sar una experiencia, si el producto de esta
reproduccion, construccion o expresion
puede deleitar, emocionar o producir un
choque”.

De la citada definicion se tomara la parte empirica
en como se produce el reconocimiento de la “Re-
produccion, construccion o expresion”, me-
diante una experiencia estética que provoca esas
reacciones de “deleite, emociéon o choque”.

Si por ejemplo, se observa la Catedral de Chartres,
esta provoca una reaccion estética, como también
una verdad notoria que es obra de arte, cuando es
una imagen formalizada que transmite su mensaje
estético a través de su soporte material: o sea, la
materia dota de forma e imagen a la obra
de arte; de esta manera, junto a la naturaleza
de documentos historicos, objetos culturales que
identifica como obra de arte o imagen artistica se
caracteriza por ser objeto artificial, hecho porla vo-
luntad humana y que, de un modo absoluto, actaa
estéticamente en la experiencia humana en cuanto
genera una emocion estética a través de las formas
y elementos plasticos que conforman la imagen.
Razonando que esta capacidad estética distingue a
la imagen artistica del resto de los objetos produ-

cidos por el ser humano y la dota de rasgos pecu-
liares dentro del universo de los Bienes Culturales,
aunque es preciso manifestar que los valores
estéticos no solo se identifican o aprecian
en las obras de arte sino también se detec-
tan en otros Bienes Culturales, como en las
ciudades histdricas o en los paisajes cultu-
rales los que transmiten un determinado
sentimiento estético en funcion de colores,
diversidad, forma, proporciones, escala o
la textura de sus componentes.

El mantenimiento de esta capacidad estética im-
plica la conservacion de su estructura que, tratan-
do de sintetizarlo, se puede decir que se vincula a
través de los siguientes niveles de elemen-
tos o fundamentos constitutivos de la ima-
gen, que son: elementos sensoriales, ele-
mentos formales y elementos expresivos.

Elementos sensoriales. — En toda obra de arte,
como objeto fenoménico tiene unos elementos pu-
ramente sensoriales que aprecian de un modo in-
mediato los sentidos, estos son: la textura, la ru-
gosidad, la luz, el color o el tono y que por
si mismos pueden provocar una respuesta
estética de caracter primario.

Elementos formales. — La captacion de los ele-
mentos sensoriales rapidamente queda sumida en
la apreciacion de los valores formales que resultan
de la relacion que mantienen dichos elementos; la
imagen artistica tiene una estructura que
surge de las interrelaciones de los elemen-
tos basicos de que consta, o sea, cada obra
de arte posee un modo tunico de organiza-
cion y constituye una “unidad de imagen”.

Elementos expresivos. — Son en realidad
elementos externos a la obra de arte, pues
actian como factores vitales o asociativos
por cuanto es el espectador el que traslada
a la obra de arte ciertas reflexiones, emo-
ciones o sentimientos, pero si es importante
constatar como el desencadenamiento de estos
efectos depende de la conservacion o man-
tenimiento de los dos 6rdenes de elemen-
tos anteriormente mencionados (sensoria-
les y formales).

La conservaciéon o restauracion de las obras de
arte interesa especialmente el dejar constancia de
la existencia de los elementos sensoriales y
formales que contiene la obra de arte en su
propio medio: colores, texturas y formas,
en las artes plasticas o visuales, tonos y pa-
labras en las artes del sonido o en la litera-
tura.

Estos elementos propios de cada lenguaje
artistico son los que transmiten las cuali-
dades estéticas de la obra de arte, de manera
que su alteracion, disminucién o perdida provoca-
ra un detrimento considerable en esta condicion
peculiar suya como objeto capaz de producir “de-
leite, emocioén o choque”.

La destruccion o alteracion de una parte de
la composicion de un edificio disminuyen
su capacidad estética en la medida en que
merman su “unidad potencial”.

La conservacion debera velar para evitar las perdi-
das a través de medios que impidan tales menos-
cabos y se lo hara mediante acciones de manteni-
miento, prevencion y salvaguardia.

Referencia del libro: Patrimonio Cultural de Ig-
nacio Gonzalez-Varas, 2015.
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La Catedral de Chartres (decalarada Patrimonio Cultural
de la UNESCO 1979), es una de las catedrales goéticas
mas emblematicas y fascinantes que existen en Francia,
templo que junto a su emplazamiento esconde multitud de
enigmas, como que en ese lugar existieron unos dolmenes
y que el cerro donde se asienta es uno de los lugares

donde el ser humano desde tiempos remotos ha sentido la
presencia divina.

- e



Historia del arte y
conservacion de los bienes
culturales

Inventario y catalogacion:

Aunque algunos defienden que la autenticidad
del patrimonio puede construirse a partir de am-
bientes recreados, o de su caracter de creacién
original.

Las obras de arte tienen caracteristicas propias
que las distinguen de los bienes culturales. Re-
cordemos que los bienes culturales pueden tener
diferentes valores (antigiiedad, historico, cienti-
fico, técnico, industrial, entre otras), como se re-
coge en la Convencion de La Haya. Pero muchos
de esos bienes carecen de valor artistico, aun-
que este sea dificil de definir. Segin Ascension
Hernandez (2007), el valor artistico se definiria
como la reunion de valores sensoriales, formales
y expresivos, que producen una experiencia es-
tética en el espectador, aunque dicha experien-
cia, al presenciar especticulos naturales, no se
los relaciona con lo artistico.

Aunque la obra de arte no es considerada como
un bien integrante del patrimonio exclusiva-
mente por su valor artistico, sino que inmersa
a su artisticidad, esta su caracter de documento
historico de primer orden. Fundamentalmente,
como define Ascension Hernandez, la obra de
arte tiene un caracter dual que determinarian
sus procesos de conservacion y tutela, para tener
en cuenta esos dos aspectos fundamentales.

Sentadas estas premisas, se debe preguntar:
¢qué papel deben jugar la historia del arte y el

historiador del arte en el proceso de conserva-
cion y tutela de las obras de arte?

La labor cientifica como base de la con-
servacion:

Lo primero que debe hacer un historiador del
arte, como cientifico y teniendo encuenta esa
doble naturaleza de la obra artistica, es valo-
rar criticamente su importancia como bien
cultural para la sociedad de su tiempo y para
la nuestra.

Esto es: explicar o indagar en su origen, los
materiales que la constituyen, su proceso de
elaboracion, su autor, las circunstancias del
encargo (mecenas, contexto historico-cultu-
ral) y su historia posterior y procesos de res-
tauracion. De esa forma, reconstruiremos la
historia tnica e irrepetible de la obra, porque
siempre se enfatizara su condicién de obra ar-
tistica tinica, que es su tercer valor fundamen-
tal.

La primera labor del historiador del arte, es
comprender e interpretar las obras artisticas
para hacerlas comprensibles y asi contribuir a
conservarlas, de forma que puedan ser disfru-
tadas mejor y legarse a las generaciones futu-
ras.

El historiador del arte, es un mediador entre
las obras de arte y la sociedad que las cre6 y la
que las recibe en la actualidad. Es el profesio-
nal capacitado para determinar cuando se im-
plementaran labores de tutela, conservacion,
gestion, difusion y transmision de la obra.

Las obras de arte componen una parte sustan-
cial de lo que entendemos como patrimonio
cultural y su importancia en el seno del mis-

mo es innegable. Segiin Jaume Bernardes
(1996), conservar supone apartar determi-
nados objetos o bienes para sustraerlos a
los efectos simbolicos o reales del tiempo.

Conservar los bienes culturales, y concreta-
mente las obras de arte, supone luchar con-
tra el tiempo. Esas obras fueron creadas en
el pasado, pero también son objetos recien-
tes, porque siguen teniendo significado en

nuestra sociedad; en el presente.

La conservacion es una manifestacion de
nuestra relacién con el pasado, ya sea por-
que mediante la perpetuacion de esos objetos
materializamos y representamos el pasado en
el presente y transmitirlo al futuro. Pero esa
frontera es cada vez maés rapida de cruzar, y
las creaciones artisticas se quedan obsoletas
a velocidad creciente. Y esto supone también
un reto para los historiadores del arte.

La labor fundamental de los historiadores
del arte es, precisamente, salvar adecuada-
mente esa distancia espacio-temporal y cul-
tural, para devolver de forma efectiva esas
obras de arte a nuestra sociedad, lejos de
manipulaciones de tipo ideoldgico, politico,
econdmico, entre otros.

Conocer, Describir,

Analizar y Valorar

Ya se refirio de las carencias que la forma-
cion tradicional en historia del arte presen-
taba, y que nos incapacitaban para cumplir
adecuadamente nuestra

funcion de conservar los bienes culturales y
especificamente las obras de arte. Partien-
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do de la idea que no debemos perder de vista de
que la historia del arte debe ser la base de todas
las politicas de conservaciéon, por su papel de
mediadora efectiva entre la obra de arte y la so-
ciedad, podemos apuntar algunas de las labores
fundamentales de nuestra disciplina y del histo-
riador del arte en el campo de la conservaciéon
patrimonial.

Basicamente, el papel de los historiadores del
arte en la conservacion del patrimonio y especi-
ficamente de las obras de arte, esta relacionado
con todas las facetas o actividades relacionadas
con el mismo: conocimiento, descripcion, ana-
lisis, valoracion, restauracion, catalogacion, in-
ventario, difusion, interpretacién y gestion.

Conocer es, fundamental.
Solo desde el conocimiento podemos entender

la conservacion porque, obviamente, no pode-
mos plantearnos siquiera conservar aquello cuya
existencia o sentido desconocemos. La labor
mas importante del historiador del arte es salvar
la distancia establecida por el devenir historico,
por el paso del tiempo, y que nos impide com-
prender el hecho artistico y el bien patrimonial
en su globalidad.

Solo desde el conocimiento podemos tomar de-
cisiones adecuadas de conservacion: como, con
qué objeto y de qué forma, vamos a tomar esas
decisiones. Ademas, dado que la historia del arte
es la disciplina cientifica que permite conocer las
obras de arte y determinados bienes culturales,
es también el pilar fundamental en la conser-
vacion.Conocer es la base de diversas labores
relacionadas con la tutela y la conservacion. Si-
guiendo a José Castillo (http://www.ophe.es/
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pdf/hisdearte/1.pdf), cabe decir que los histo-
riadores del arte participan en:

“Elaboracion de inventarios y catalogos,
como base del conocimiento y sirven de
herramienta necesaria para establecer
politicas de tutela del patrimonio”.

“La elaboracion de informes histéricoartisticos
conlleva diversos objetivos, como la restaura-
cion,

el peritaje, entre otros”.

“Informe historico-artistico de catalogacion”.
“Informes relacionados con los proyectos de in-
tervencion en el patrimonio”.

“Informe histoérico-artistico de difusion”.
“Informes de peritacion”.

“Informe de expertizacion”.

Todos estos informes especificos, incluyen tra-
bajos propios y fundamentales del historiador
del arte, como la descripcion de los elementos y
contenidos artisticos de un bien; su analisis; el
establecimiento de su contexto histérico o evo-
lucion, las operaciones de restauracion a que
haya sido sometido y su valoracion, consiste en
determinar la relevancia patrimonial del objeto
artistico en su conjunto o de algunos de sus ele-
mentos constitutivos, con el objetivo de justifi-
car y determinar su proteccion.

De esa forma, el historiador del arte aportara
una informacién fundamental, orientada a iden-
tificar los valores patrimoniales del bien, que
podran o deberan ser protegidos. Esa valoracion
e interpretacion del historiador del arte, son la
base, o deberian ser la base, de las decisiones de
conservacion adoptadas con respecto al bien.

“Campaita de Nubia”, UNESCO, entre 1960 y 1980.



El patrimonio arquitecténico

Se refiere a edificios y conjuntos de edifi-
cios que son importantes para la sociedad
por su valor histérico, cultural y simbdli-
co, que dan caracter al patrimonio. Tra-
dicionalmente, los edificios con estilo y
lenguaje cultural se han ganado esta dis-
tincion.

Actualmente, esta calificacion se aplica a las
construcciones populares y a las naves indus-
triales. Cada comunidad decide qué tipos de
edificios y conjuntos patrimoniales le interesa
proteger, conservar y dejar para las generacio-
nes futuras. Una politica diferente de interven-
cion en el patrimonio arquitectonico, para que
se mantenga en buen estado y siga siendo 1til a
la comunidad.
Gran parte de la vida humana se desarro-
lla en edificios y espacios arquitectonicos,
ya que el hombre es un “ser arquitectoni-
co” (Morales, 1999). La vida familiar, la vida
social y la mayoria de las actividades publicas y
privadas tienen lugar en espacios arquitecténi-
cos. El patrimonio arquitectonico es una
imagen del pasado humano. Si la literatura
es la memoria escrita del pasado, el patrimo-
nio arquitecténico es la memoria arqui-
tectonica de la historia.

El patrimonio arquitecténico debe ser
considerado como fuente de historia por-
que revela diferentes aspectos de la vida
humana: imaginativa, social, tecnologica,
econOmica, cotidiana, entre otros.

Los edificios patrimoniales son una fuente de
educacion historica, pero deben ser utilizados
correctamente ya que son de una naturaleza di-
ferente a las fuentes escritas.

La complejidad de las obras arquitectonicas, las
dificultades de interpretacion provocadas por los
fenomenos diacronicos y las cuestiones pedago-
gicas derivadas de las obras de intervencién, son
factores que los docentes deben tener en cuenta
a la hora de utilizar el patrimonio como fuente y
documento historico.

El patrimonio como objeto arquitectéonico

El término arquitectura se refiere a las
técnicas, ya sean de culto o populares,
para la construccidon de edificios.

Las construcciones arquitecténicas: son obras
complejas que permiten ensefiar una amplia va-
riedad de contenidos: tipos de edificios, ma-
teriales utilizados en la construccion, téc-
nicas y sistemas constructivos, elementos
de soporte y mantenimiento, diversos
conceptos, finalidades y funciones de los
espacios arquitectonicos.

El patrimonio arquitecténico, como los edificios,
revela su naturaleza evolutiva en el tiempo, asi
como los fené6menos de cambio y permanencia.
El edificio patrimonial ha sufrido diver-
sas intervenciones para mantenerlo en
buen estado.

Estas pueden ir desde simples trabajos de lim-
pieza, mantenimiento y conservacion has-
ta actividades mucho maés radicales como re-
habilitacion, restauracion, restitucion y

reconstruccion.

Las intervenciones y representaciones
del patrimonio cultural deben verse como
obras de interpretacion histérica. Cuando
el docente trata el patrimonio arquitecténi-
co como un objeto historico, debe tener pre-
sente como se desarrollan y cambian los edifi-
cios a lo largo del tiempo, sin dejar de lado las
intervenciones mas contemporaneas.

Las politicas de intervencion y activacién del
patrimonio cultural tienen implicaciones im-
portantes para la educacion, ya que configuran y
definen el imaginario de docentes y estudiantes
y pueden invalidar el uso de fuentes historicas.
Puede suceder que un edificio o grupo de edifi-
cios resulte verdadero para el aprendizaje de al-
gunas disciplinas, pero falso para el aprendizaje
de otras disciplinas.

El patrimonio arquitecténico
como fuente de historia

El patrimonio arquitecténico es una
fuente de conocimiento histérico. Para
un edificio patrimonial, la pregunta clave que
debe hacerse es: ¢Co6mo ha evolucionado
con el tiempo?, ¢Es una fuente primaria
o secundaria?, ¢Se puede considerar el
edificio como un edificio historico real o
falso?, ¢Es fiable la informacion histérica
que proporciona?

Los docentes pueden encontrarse con falsos edi-
ficios historicos por no estar debidamente abor-
dados (derivados, representaciones imaginati-
vas, reproducciones, entre otras), asi como en
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otros casos con obras que podrian considerarse
auténticas y fidedignas desde el punto de vista
histérico.

La autenticidad de un edificio patrimo-
nial esta determinada no por la origina-
lidad del material, la uniformidad del es-

tilo o su falta de desarrollo en el tiempo,
sino por los criterios con los que se inter-
viene e interpreta. Cuando un maestro cons-
truye sobre el patrimonio arquitectonico, ayuda
alos estudiantes a desarrollar diferentes tipos de
conocimiento: conceptos declarativos, acciones

Petra, Jorda
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y actitudes procedimentales; puede ensenar di-
versos contenidos histéricos: econémico, social,
vida cotidiana, fantasia, entre otros. Se introdu-
ce a los estudiantes en los procedimientos y mé-
todos de la materia a través de un simple levan-
tamiento o analisis de fuentes arquitectonicas.
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Los valores del
patrimonio arquitectonico

Los valores del patrimonio estdn mencionados
desde los primeros encuentros del Consejo de
Europa, como es el caso de la Primera Conferen-
cia de Ministros Responsables de la Salvaguarda
y Rehabilitaciéon del Patrimonio Cultural Inmo-
biliario, reunida en Bruselas en 1969.

En las conclusiones de esa reunion, se
reconoce el valor del patrimonio cultu-
ral, tanto desde el punto de vista cultural
como desde el humano, social y econ6mi-
co y proponia medidas a adoptar por parte de
los gobiernos, pero también la adopcion de ini-
ciativas fiscales y administrativas que favorecie-
sen que los propietarios privados se integraran
en la labor de la conservacion.

Ademés, la reunion propuso la celebraciéon de un
ano dedicada a la conservaciéon del patrimonio
cultural, que debia celebrarse en 1975. Resul-
tado de esa celebracion fue la redaccion de la
Carta Europea del Patrimonio Arquitec-
tonico del afo 1975, el primer documento
europeo que dedico una atencion especial al va-
lor cultural, social y econémico del patrimonio
cultural inmobiliario. En la Carta se afirma que
debemos gestionar ese patrimonio, entendiendo
todos sus valores, incluido el econémico, pero no
solamente ese.

El patrimonio arquitectéonico es un capi-
tal de valor espiritual, cultural, social y
econémico insustituible. Cada generaciéon
da una interpretacion diferente del pasado y ex-

trae de €l ideas nuevas. Este capital se ha ido
construyendo durante siglos: la destrucciéon
de cualquiera de sus valores acumula-
dos nos empobrece y ninguna creacion
nueva, por buena que sea, compensara
la pérdida.

El patrimonio arquitecténico tiene un
valor educativo determinante.

En 1985 se elabor6 el Convenio para
la Salvaguarda del Patrimonio Arquitecténico
de Europa, celebrado en Granada en 1985. En
esta reunion se sefialaron una serie de inicia-
tivas que pretendian favorecer la conserva-
cion del patrimonio, como, por ejemplo, las
medidas fiscales, el impulso a la creacion de
asociaciones no lucrativas al servicio del pa-
trimonio o del mecenazgo y, muy importante,
se acordo que los Estados intercambien infor-
macion sobre sus politicas de conservacion en
lo relativo a los modos de gestion y promocion
del patrimonio.

También en 1985, se reunié la Conferencia
de Ministros Responsables del Patrimo-
nio Arquitectonico, en cuyas conclusiones
se incluyen nuevos conceptos relacio-
nados con la valoracién del patrimo-
nio y su gestion y destacan la puesta
en valor del patrimonio arquitecténico
y arqueolégico como el mayor compo-
nente del patrimonio histérico europeo
y como factor de desarrollo sociocultu-
ral.

En 1986 se celebro el Coloquio de York, orga-
nizado por el Consejo de Europay por el

Instituto de Estudios Arquitectonicos de la Uni-
versidad de York, en colaboracién con el Minis-
terio Britanico de Medio Ambiente. Uno de sus

objetivos era evaluar las tendencias que se im-

ponian en los paises europeos en el campo de la

financiacion de la conservacion del patrimonio.

Segun Patrick Harrison (Harrison,1987), se

puede constatar a través de las conclusiones del

encuentro de York, una clara evolucién de la
mentalidad europea con respecto a la importan-
cia del patrimonio, en los siguientes aspectos.

Aspectos importantes del Patrimonio:

« Cambio de mentalidad de la sociedad respec-
to a la importancia de conservar el patrimo-
nio.

« Lainquietud del pablico por la conservaciéon
que habia ejercido su peso sobre la politica,
generando el desarrollo de medidas de pro-
teccion del patrimonio.

« Constatacion de que la tutela del patrimo-
nio exige costes por encima de lo que pueden
soportar los gobiernos, lo que generaria la
colaboracion del sector privado.

« Importancia de la promocién de la indus-
tria turistica, como aporte a la conservacion.

» Necesidad de contar con una metodologia
que permita la contabilizaciéon de las venta-
jas economicas que supone el mantenimien-
to del patrimonio.

« El empleo de medidas fiscales como medio
de incentivar la inversion del sector priva-
do en el campo del patrimonio.

« Laposibilidad de conseguir beneficios socia-
les y de trabajo en el campo de la conserva-
cion del patrimonio.
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En la IV Conferencia de Ministros respon-
sables del Patrimonio Cultural, celebrada
en Helsinki, en 1996, se vuelve a insistir
en el significado esencial de los valores del pa-
trimonio cultural europeo.

En su Declaracion final se dice claramente que
el patrimonio incluye valores que pueden contri-
buir al desarrollo europeo, pero no sélo desde el
punto de vista cultural y econémico, sino desde
aspectos fundamentales para la cristalizacion de
una nueva Europa y se introduce la vinculacion
del patrimonio con el desarrollo sostenible. Es-
timan que los valores inherentes al patrimonio
cultural, asi como la politica necesaria para su
conservacion, pueden contribuir de modo esen-
cial a los fines de la democracia y al equilibrio del
proyecto de desarrollo que persigue el Consejo
de Europa. La comprension pormenorizada de
los valores inherentes al patrimonio, conduce al
reconocimiento de la diversidad, a la tolerancia y
a la superacion de las meras diferencias.

La pedagogia del patrimonio:

Esta debe destacar los valores histoéricos,
artisticos y éticos que el patrimonio cul-
tural representa para la sociedad, ense-
nando el respeto a las identidades mil-
tiples, el desarrollo de la tolerancia y la
lucha contra las desigualdades y la exclu-
sién.

La calidad y la objetividad del mensaje pedago-
gico, dependen de los valores que posean las
personas encargadas de la interpretacion del
patrimonio. Por lo tanto: la gestion del patrimo-
nio debe ir mas all4 de su interpretacion como
recurso economico y los historiadores del arte

pueden, y deben participar de forma activa en
un nuevo concepto de gestidon que, mas alla de
una vision meramente economicista, anteponga
los valores de tutela y la idea del disfrute del pa-
trimonio como una herencia colectiva y como
una herramienta al servicio de un nuevo concep-
to de desarrollo en el que prime la idea de soste-
nibilidad.

A lo largo del tiempo, los documentos interna-
cionales muestran como se fue entrelazando el
descubrimiento del valor econémicoy social
con la teoria del patrimonio. Los documentos
internacionales son poco precisos en lo tocante a
la definicion de la gestion del patrimonio, como
afirma Angela Rojas:

“Puede definirse esa gestion como el de-
sarrollo de una serie de estrategias de in-
tervencion que, sirviéndose de las nuevas
tecnologias de planificacion y de una ade-
cuada administraciéon de los recursos
patrimoniales, humanos y economicos,
tienen como objetivo conseguir el desa-
rrollo de la conservacion, investigacion,
difusion y disfrute de dicho patrimonio”.
Puntualmente, Francisco Zamora Bafio, presi-
dente de la Asociacion Espanola de Gestores de
Patrimonio Cultural, defiende la gestion cultural
como una nueva ciencia con objetivos, métodos
y un codigo deontologico muy concreto. Como
manifiesta, el mundo del patrimonio es una es-
pecie de gran posada donde caben lo mismo ins-
tituciones que dependen del sector publico en
sus diferentes administraciones (como Museos
Nacionales, Patrimonio Nacional) y otras que
dependen de fundaciones privadas, pequefios
museos independientes, castillos y casas histo-

ricas de propiedad, tanto publica como privada,
patrimonio monumental de la Iglesia, reservas
naturales de propiedad diversa, organizaciones
cuyos fondos se obtienen primordialmente del
beneficio producido por las entradas (tales como
algunos centros de interpretacion del patrimo-
nio), entre otros, pero que a pesar de su hete-
rogeneidad. Estos tendrian en comin dos
principios basicos:

a) Un poderoso compromiso implicito y un con-
junto comun de actitudes dirigidas a proteger y
conservar para la posteridad los objetos, lugares
naturales, monumentos, estructuras y otras evi-
dencias materiales del pasado y presente de una
comunidad dada.

b) Una percepcién compartida del valor intrin-
seco y cultural del patrimonio y el propoésito de
usarlo para comunicar e interpretar el pasado
para las generaciones, tanto presentes como fu-
turas.

Ese fuerte compromiso social y deontologico
hizo que hasta fechas relativamente recientes,
no se considerase que sus actividades o la insti-
tucion que dirigian formaran parte de una indus-
tria o un negocio a los que se pudiera aplicar las
précticas de gestion desarrolladas en las empre-
sasy en el comercio. La organizaciéon y uso de los
recursos y bienes patrimoniales, para extraer un
beneficio, constituian con mucho la excepcion,
no la regla y, en palabras de Zamora, “Todavia
hoy, patrimonio (o cultura, en un contexto mas
amplio) y beneficio son, para muchos, términos
incompatibles o, a lo sumo, un matrimonio de
conveniencia”.

Pero se considera que los responsables de esas
instituciones y asociaciones toman decisiones
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Big Ben, la Torre del Reloj, Londres

La Torre de Big Ben es un icono cultural britanico, ya que es uno de los simbolos mas
prominentes de Reino Unido. Ha sido parte de un edificio protegido de Grado I desde
1970 y Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO desde 1987.

Big Ben es el nombre con el que se conoce a la gran campana del reloj situado en el lado
&) noroeste del Palacio de Westminster, la sede del Parlamento del Reino Unido, en Lon-
o I ot dres. Popularmente, por extensidon, se utiliza también este nombre para el Reloj de la

Torre.

p o ¥ "' -
A




924

relacionadas no solo con la tutela del patrimo-
nio, sino también con aspectos que estan tam-
bién con el manejo de fondos o la organizacion
de personas y recursos, de manera que se pue-
de identificar al gestor del patrimonio con cual-
quier otro tipo de gestor, con la especificidad de
que, al gestor de patrimonio Cultural, el
principal recurso que se le encomienda
es un bien de patrimonio cultural (un ya-
cimiento arqueoldégico, un museo, un re-
cinto historico, un castillo, una ruta cul-
tural, entre otros), bien que debe conocer en
profundidad.

Si el gestor o director de una empresa co-
mercial debe tener muy claro el tipo de
negocio que administra, al gestor de pa-
trimonio cultural se le exige que conoz-
ca a fondo el elemento patrimonial cuya
gestion se le ha confiado. Y hay algo maés:
entre los objetivos que se le fijan, el prin-
cipal, explicita o implicitamente, es la sal-
vaguardia de la integridad de dicho bien
cultural, es decir, la actividad curatorial,
o de tutela del patrimonio.

Naturalmente, ello exige que el gestor a cargo de
un bien cultural sea experto en dicho bien. La
definicion de gestion de patrimonio cul-
tural, segtin la asociacion espanola de gestores
culturales seria: la eficiente administracion
de recursos (culturales, humanos, econ6-
micos y de todo tipo) ordenada a la conse-
cucion de objetivos sociales que afecten al
patrimonio cultural.

También se puede identificar la gestiéon del pa-
trimonio cultural con la idea de la puesta en va-
lor, un término que se utiliza habitualmente des-

de un punto de vista puramente economicista o
muchas veces desde el absoluto desconocimien-
to de su significado. El concepto de puesta en
valor fue definido en las Normas de Quito
de 1967 en las que:

1. Se propone priorizar la tutela de los va-
lores del bien, poniéndolos de manifiesto de
manera que contribuyan al desarrollo de los te-
rritorios.

2. Valorar un bien histérico o artistico, es
una de las condiciones objetivas y ambientales
que resaltan sus caracteristicas y posibilitan su
aprovechamiento, para contribuir al desarrollo
econ6mico de una region.

3. Asi se trata de incorporar a un poten-
cial econémico, un valor actual; de poner
en productividad una riqueza inexplotada me-
diante un proceso de revalorizacion, que lejos de
mermar su significacion puramente histérica o
artistica, se acrecienta.

4. En sintesis, la puesta en valor del patri-
monio monumental y artistico implica
una accion sistematica, eminentemente
técnica, dirigida a utilizar todos y cada uno de
esos bienes conforme a su naturaleza, destacan-
do y exaltando sus caracteristicas y méritos has-
ta colocarlos en condiciones de cumplir a pleni-
tud la nueva funcion aque estén destinados.

La idea de puesta en valor, entonces, esta estre-
chamente unida a la tutela y proteccién y preten-
de mantener ese dificil equilibrio entre la preser-
vacion y la rentabilizacion.

Es evidente que en la medida que un mo-
numento atrae la atencion del visitante,
aumentara la demanda de comerciantes
interesados en instalar establecimientos

apropiados a su sombra protectora.

Esa es otra consecuencia previsible de la puesta
en valor e implica la previa adopcion de medidas
reguladoras que, al propio tiempo que faciliten y
estimulen la iniciativa privada, impidan la des-
naturalizacion del lugar y la pérdida de las pri-
mordiales finalidades que se persiguen.

De lo expuesto se desprende que la di-
versidad de monumentos y edificaciones
de marcado interés historico y artistico,
ubicados dentro del nacleo de valor am-
biental, se relacionan entre si y ejercen
un efecto multiplicador sobre el resto del
area que resultaria revalorizada en con-
junto como consecuencia de un plan de
puesta en valor y de saneamiento de sus
principales construcciones.

En la actualidad, algunos autores proponen sus-
tituir el concepto de puesta en valor del patri-
monio por el de revalorizacion, partiendo de las
criticas sobre la comercializacion de los centros
historicos.

Pero, en realidad, y como analiza Angela Rojas,
es ineludible admitir la necesidad de recursos
econdmicos para salvar el patrimonio y, por tan-
to, el problema no se encuentra en la contradic-
cion entre economia y cultura, sino en el modelo
de gestion. Y no en el modelo en si, sino en la
posicionética.

hPor ejemplo, el turismo no es malo en si mis-
mo; el problema estd en como se presenta el pa-
trimonio ante los ojos de los turistas. Para An-
gela Rojas, la conclusion hasta el momento seria
que la tendencia en el mundo es recurrir a una
gestion del patrimonio con un significativo peso
de la valoracion econ6mica.



El Panteon de Agripa o Panteon de
Roma es un antiguo templo roma-
no (en la actualidad una iglesia),
ubicado en la ciudad de Roma, en el
lugar de un anterior templo encar-
gado por Marco Agripa durante el
gobierno de Augusto. Fue termina-
do por orden del emperador Adria-
no y edificado alrededor del ano 126.

Su fecha de construccion es incier-
ta, pero conservo la inscripcion del
templo mas antiguo que se habia
quemado. Fue concebido como un
espacio cerrado y un espacio abier-
to al mismo tiempo, como un cua-
drante astrologico. Las horas van
girando con la luz recorriendo la cit-
pula. El disco de luz queda suspendi-
do como un escudo de oro. La lluvia
Jorma una superficie mojada bajo el
oculo mientras las plegarias suben
como el humo hacia el cielo.

Este es uno de los factores mas im-
portantes del Panteéon de Roma: su
relacion con la luz. Es ella la que crea
el espacio interno. Esta relacion en-
tre espacio y luz es un gran descu-
brimiento de la antigiiedad romana.
Mientras que los templos griegos y
las construcciones egipcias eran es-
tructuras para contemplarlas des-
de fuera, el Panteéon de Roma es un
espacio arquitectonico para entrar,

para que esa perfeccion nos acoja.
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Leer para escribir la
arquitectura patrimonial

Segun Vicente Mas Llorens, y Ricardo Meri de la
Maza, en el libro Las Herramientas del Arquitec-
to, hoy resulta evidente que la arquitectura cum-
ple cometidos vinculados a la satisfaccion de re-
querimientos que tienen un origen cultural muy
relacionado con el altamente socializado tipo
de vida actual. La mayor parte de las funciones
que cumplen los edificios actuales, se consiguen
a través de procesos en los que la comunicaciéon
juega un papel basico.

La arquitectura transmite mensajes que cada
persona es capaz de interpretar, atribuyéndoles
significados que dependen, en buena medida,
del grupo cultural y social al que pertenece.

De la misma manera que las personas habitua-
das a vivir en continuo contacto con la natura-

leza, son capaces de interpretar las sefiales que
proceden del medio natural, ya que de

ello dependen su prosperidad y seguridad, tam-
bién los habitantes de las ciudades son capaces
de interpretar los signos que proceden del medio
urbano, entre los que destacan los simbolos
arquitectonicos. De una correcta interpretacion
de este sistema de signos, puede depender el éxi-
to social e incluso la seguridad personal de los
ciudadanos.

La arquitectura es un

lenguaje y acttia como tal

En la arquitectura, ademas de signos hay leyes
sintacticas que amplian el significado de los
signos aislados, permitiendo la articulacién
de estructuras significantes complejas. En de-
terminadas épocas ese lenguaje ha estado muy
codificado, especialmente en los periodos cla-
sicistas, mientras que en otros momentos de la
historia se ha pretendido romper con los codigos

del pasado, en busca de una mayor libertad com-
positiva o de una nueva codificacién, mas acorde
con los correspondientes sistemas constructivos
o con los contenidos que la sociedad necesita
transmitir a través de la arquitectura. (Estilos
arquitectonicos de acuerdo a la época).
Niveles de lectura de fen6menos
urbanos y arquitectonicos

En los procesos interpretativos de la arquitectu-
ra, se puede establecer diversos niveles de lec-
tura de los fenémenos urbanos arquitectonicos:
Lectura descriptiva y funcional, histérica,

de lenguaje grafico arquitectonico, de la compo-
sicion arquitectonica y constructiva.

Para el estudio del Patrimonio arquitecténico y
paisajista, se toma como referencia a dos de
ellas: Lectura descriptiva y funcional, Lectura
historica.

Lectura descriptiva y funcional

Este nivel de lectura es una pura descripcion de
los objetos que forman parte de la escena
urbana o de los interiores y exteriores de los
edificios. En principio no requiere de una for-
macién especifica, aunque en la practica en la
realizacion de este tipo de descripcion, ayuda a
reconocer la presencia, o ausencia, de elementos
significativos para la valoracion de los espacios
publicos y privados.

Lectura histérica

Este tipo de lectura ya requiere una formaciéon
adecuada, compartida por arquitectos, geo-
grafos, arqueologos, e historiadores, y guias de
culturales y de turismo; la informacién obtenida
por todos ellos resulta intercambiable, aunque
suele estar matizada por los fines de cada forma
de investigacion (Interdisciplinariedad).



Patrimonio Cultural
inmaterial

La elaboracién del concepto de Patrimo-
nio Inmaterial, es resultado de una larga
evolucion que ha llevado a comprender
que el Patrimonio no es inicamente aque-
llo que se toca o ve, sino sus significados
y valores, las tradiciones y usos unidos
a lo material e incluso aquellos que no lo
estan. La adopcion de la Convencion de 2003
fue la culminacion de la larga serie de iniciati-
vas emprendidas por la UNESCO, en pro de la
causa de la salvaguardia del patrimonio inmate-
rial, desde que Bolivia plante6 por primera vezla
cuestion en 1973.

En 1994 se instituy6 el programa de Te-
soros Humanos Vivos, con el objetivo de
fomentar la creacion de sistemas nacio-
nales que otorgaran un reconocimiento
oficial a los depositarios y ejecutantes de
las tradiciones, dotados de gran talento,
alentandoles a transmitir a las nuevas ge-
neraciones sus conocimientos y técnicas
relacionados con elementos especificos
del patrimonio cultural inmaterial.

En 1997/98, La UNESCO aprobé el progra-
ma de Proclamacion de las obras maestras
del patrimonio oral e inmaterial de 1a Hu-
manidad, por el cual “se establecia una dis-
tincion internacional y, por medio de un
sistema de listas, se trataba de divulgar,
exaltar y salvaguardar determinados ele-
mentos escogidos del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial (PCI)”.

El Programa de Obras Maestras se inspi-
r6 en un principio en la Lista de la Convenciéon
del Patrimonio Mundial, pero mas tarde se ha
revelado de gran importancia para la puesta
en practica de la Convencion de 2003. A fina-
les del decenio de 1990, los expertos, tras una
larga serie de reuniones regionales, llegaron a
la conclusién de que era necesario un instru-
mento legal vinculante en el &mbito de la salva-
guardia del patrimonio inmaterial, y de que la
Recomendacion de 1989 sobre la cultura
tradicional, se habia centrado demasia-
do en la documentacién y no lo suficiente
en la proteccion de las tradiciones y las
costumbres vivas, las comunidades y los
grupos depositarios de esas costumbres y
tradiciones.

En 2001, la XXI reuniéon de la Conferencia Ge-
neral, decidio orientar sus esfuerzos hacia la ela-
boraciéon de un nuevo instrumento normativo,
preferiblemente una convencién, que finalmen-
te se ratifico en la 322 reuniéon de la Conferen-
cia General de la UNESCO, el 17 de octubre de
2003. Segtin la Convencion de 2003, el Pa-
trimonio Cultural Inmaterial (PCI) vivo,
es el crisol de nuestra diversidad cultural
y su conservacion, una garantia de creati-
vidad permanente.

Ambitos

La Convencién afirma que el PCI se ma-
nifiesta en los ambitos siguientes:
“Tradiciones y expresiones orales, inclui-
do el idioma como vehiculo del patrimo-
nio cultural inmaterial. Artes del especta-
culo (como la musica tradicional, la danza

y el teatro). Usos sociales, rituales y actos
festivos. Conocimientos y usos relacio-
nados con la naturaleza y el universo.
Técnicas artesanales tradicionales”.

En la Convencion del 2003 se define que “El
patrimonio cultural inmaterial, sus usos,
representaciones, expresiones, conoci-
mientos y técnicas de las comunidades
seran reconocidas como parte integrante
de su patrimonio cultural”.

Es interesante destacar que la Convencion inclu-
ye también en su definicién de instrumentos del
PCI los objetos, artefactos y espacios culturales
relacionados con las manifestaciones del PCI,
estableciendo asi la posibilidad de una coopera-
cién efectiva con otros instrumentos normativos
internacionales.

Las Caracteristicas del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial estin definidas por la Con-
vencion de 2003 de la siguiente manera:

“Se transmite de generacion en genera-
cion. Es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcion de su
entorno, su interaccion con la naturaleza y
su historia. Infunde a las comunidades y
los grupos un sentimiento de identidad y
de continuidad. Promueve el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad huma-
na. Es compatible con los instrumentos in-
ternacionales de derechos humanos exis-
tentes. Cumple los imperativos de respeto
mutuo entre comunidades, grupos e indivi-
duos y de desarrollo sostenible”.

Segtin Garcia (2009), la gran aportacién de este
documento, que ha cambiado la vision y marcé la
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LA CASITA

FRAGHENTO

Qué de donde amiga vengo;
De una casita que tengo
mas abajodel trigal.
Una casita chiguita
paraunamujerbonita
que me quleraacompanar.
En el frente hay unas parras
donde cantanlascigarras
y se hace polvito el sol. J
Unportal hayenel frente, o™ |
enel jardinunafuente Ko § ]
y en |a fuente un caracol >

[

Dia de los Muertos, México

pauta de posteriores reflexiones y practicas con
respecto al patrimonio cultural y sobre la auten-
ticidad, es la idea de que el patrimonio material
es inseparable del inmaterial y que la manera en
que se transmite el patrimonio de los pueblos, de
las comunidades, no es la que se considera en las

instituciones superiores.

El patrimonio cultural inmaterial (PCI)
es tradicional, sin dejar de estar vivo. Se
recrea constantemente y su transmisiéon
se realiza principalmente por via oral.

El depositario de este patrimonio es la
mente humana, siendo el cuerpo huma-
no el principal instrumento para su eje-
cucion o encarnacion.

Con frecuencia se comparten el conocimien-
toy las técnicas dentro de una comunidad, e
igualmente las manifestaciones del PCI se llevan
a cabo, a menudo, de forma colectiva. Muchos
elementos del PCI estidn amenazados, debido a
los efectos de la globalizacién, las politicas ho-
mogeneizantes y la falta de medios, de valori-
zacion y de entendimiento que -todo ello jun-
to- conducen al deterioro de las funciones y los
valores de estos elementos y a la falta de interés
hacia ellos entre las nuevas generaciones.

La Convencion habla de comunidades y de gru-
pos depositarios de la tradicion, pero no los espe-

cifica, porque los expertos coincidian en la idea
de que estas comunidades estan abiertas, en que
pueden ser dominantes o no dominantes, en que
no estan necesariamente unidas a territorios es-
pecificos y en que una persona puede muy bien
pertenecer a comunidades diferentes o pasar de
una comunidad a otra.



Patrimonio Cultural Inmaterial,
sus nuevas categorias

La definicion del patrimonio inmaterial
consiste en elaborar una serie de docu-
mentos que valoraron las manifestacio-
nes de la cultura tradicional y popular,
la arquitectura vernacula y finalmente el
patrimonio inmaterial.

Cultura Tradicional y Popular, su Salva-
guardia. Segln la Carta sobre la conserva-
cion de la Cultura Tradicional y Popular,
elaborada en México en 1989, ratificada en Pa-
ris, especifica que:

“Se determinaron los principios de su
proteccion y se reconocio el peligro de
alteracion y desaparicion de dicha cul-
tura, por la extrema fragilidad de ciertas
formas de la misma y, de sus aspectos co-
rrespondientes a las tradiciones orales”.
Ante ese peligro, plantea la responsabilidad y
enfatiza el valor de esa cultura por las razo-
nes siguientes:

1.- La cultura tradicional y popular: forma
parte del patrimonio universal de la Humanidad
y constituye un poderoso medio de acercamien-
to entre los pueblos y grupos sociales existentes
y de afirmacion de su identidad cultural.

2.- Tiene gran importancia social, econo-
mica, cultural y politica, en la historia de
los pueblos, por el lugar que ocupa en la cultura
contemporanea.

3.- Es parte importante e integrante del
patrimonio cultural y de la cultura vivien-

te de los Estados, en la defensa y salvaguardia
de la cultura tradicional y popular y la necesidad
de actuar cuanto antes.

La Conferencia General recomienda a los Es-
tados Miembros que apliquen las disposiciones,
relativas a la salvaguardia de la cultura tradicio-
nal y popular, adoptando las medidas legisla-
tivas o de otra indole que sean necesarias, con-
forme a las practicas constitucionales de cada
Estado, para que entren en vigor en sus terri-
torios respectivos los principios y medidas que
se definen en esta recomendacion.

Esta definicion debe servir de referencia,
para comprender el concepto de cultura
tradicional y popular:

“La cultura tradicional y popular es el
conjunto de creaciones que emanan de
una comunidad cultural fundada en la
tradicion, expresada por un grupo o por
individuos y que reconocidamente res-
ponden a las expectativas de la comuni-
dad, en cuanto expresion de su identidad
cultural y social; las normas y los valores
se transmiten oralmente, por imitacion o
de otras maneras. Sus formas compren-
den, entre otras, la lengua, la literatura,
la musica, la danza, los juegos, la mitolo-
gia, los ritos, las costumbres, la artesania,
la arquitectura y otras artes”.

Es muy importante tener en cuenta, como lo
hace el documento, que la cultura tradicional y
popular es inseparable de la comunicad que la
creay la transmite porque:

La cultura tradicional y popular, en cuanta ex-

presion cultural, debe ser salvaguardada por y
para el grupo (familiar, profesional, nacional, re-
gional, religioso, étnico, entre otros) cuya iden-
tidad expresa.

Una cultura tan fragil precisa de mecanismos
especificos de proteccion, cuyo punto de partida
es el conocimiento, para lo cual el documento
aconseja elaborar un registro de la misma, par-
tiendo de un esquema general de clasificacion,
pero teniendo en cuenta las diferencias regiona-
les o locales.

También necesita estrategias de conservacion
adaptadas a sus caracteristicas, ya que se trata
de una cultura viva, en continua evolucion, que
solo podria conservarse en términos convencio-
nales (conservar= fijar), en caso de que no con-
tinuara viva. De esa manera, el documento pre-
cisa que la conservacion de la cultura tradicional
y popular se refiere a la documentacion relativa
a las tradiciones vinculadas a esa cultura, y su
objetivo, en caso de no utilizacion o de evolucion
de dichas tradiciones, consiste en que los inves-
tigadores y los portadores de la tradicion puedan
disponer de datos que les permitan comprender
el proceso de modificacion de la tradicion.
Aunque la cultura tradicional y popular viva,
dado su caréacter evolutivo, no siempre permite
una proteccion directa, la cultura que haya sido
fijada deberia ser protegida con eficacia.

La salvaguardia de la cultura tradicional
y popular incluye la proteccion de tra-
diciones vinculadas ella y a sus portado-
res. Cada pueblo posee derechos sobre su
propia cultura, pero la conservacion de
esa cultura suele perder vigor, bajo la in-
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fluencia de la cultura industrializada que
difunden los medios de comunicacion de
masas y por eso es necesario tomar medi-
das para garantizar la supervivencia y el
apoyo economico de las tradiciones vin-
culadas al patrimonio tradicional y po-
pular, tanto dentro de las colectividades
de las que proceden, como fuera de ellas.

Ademés, también es importante difundir la cul-
tura tradicional y popular y para ello hay que
sensibilizar a la poblacién con respecto a su im-
portancia como elemento identitario.

Para que se tome conciencia de su valor y de la
necesidad de conservarla, es esencial proceder a
una amplia difusion de los elementos que cons-
tituyen ese patrimonio cultural, y en esa difusion

se debe evitar toda deformacion, a fin de salva-
guardar la integridad de las tradiciones.

En definitiva: la cultura tradicional po-
pular, en la medida en que se plasma en
manifestaciones de la creatividad inte-
lectual individual o colectiva, merece una
proteccion analoga a la que se otorga a las
producciones intelectuales.

s
a 9

El tango, baile y musica riopletense

El tango, musica y baile por excelencia del Rio de la
Plata forma parte del Patrimonio Cultural Inmate-
rial de la Humanidad desde el 2009, significa que
el tango es reconocido como uno de los usos, repre-
sentaciones, conocimientos y técnicas que se trans-
miten de generacion en generacion y que le confie-
ren identidad a una comunidad.

El tango ya es Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, la declaraciéon de la UNESCO se hizo
en la moderna ciudad de Abu Dhabi, capital de los
Emiratos Arabes, el género rioplatense recibié el
reconocimiento unanime del Comité Interguber-
namental de la UNESCO y se convirtio en el primer
elemento inscripto en la lista representativa del pa-
trimonio intangible mundial.




Obras maestras del
patrimonio oral e
inmaterial de la humanidad

En la Proclamacion de las Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad,
UNESCO (1997), se distingue dos tipos de
manifestacion del patrimonio cultural
inmaterial: “Las formas de expresion
cultural populares y tradicionales y los
espacios culturales”.

Este patrimonio abarca formas diversas y com-
plejas de manifestaciones vivas, en constante
evolucion, expresadas a través de las tradiciones
orales, las artes del espectaculo, musicas, actos
festivos, ritos, practicas sociales o los conoci-
mientos y usos relacionados con la naturaleza.
Los objetivos del programa de Obras
Maestras del Patrimonio Oral e Inmate-
rial, son el reconocimiento del valor de
este patrimonio y crear los sistemas ade-
cuados para salvaguardarlo y revitalizar-
lo.

¢Como se seleccionan estas Obras Maes-
tras?

El proceso seguido es el siguiente: cada dos afios,
se invita a los Estados miembros a presentar ex-
pedientes de candidatura que son evaluados por
ONG especializadas en las diversas areas que
abarca el patrimonio inmaterial.

Después, un jurado internacional examina las
candidaturas, basdndose en los siguientes cri-
terios: las expresiones y los espacios culturales

propuestos deben constituir una tradicion cul-
tural viva, proceder del genio creador humano,
contribuir a la afirmacion de la identidad cultu-
ral de la comunidad concernida o estar expues-
tos al riesgo de degradacion o de desaparicion.
Ademas, las candidaturas tienen que aportar un
plan de accion de revitalizacion, salvaguardia y
promocion, porque una obra maestra proclama-
da implica el compromiso del correspondiente
Estado miembro, a garantizar que se pondran
en marcha los planes de salvaguarda que siem-
pre deben hacerse en estrecha colaboraciéon con
las comunidades que sostienen esas obras maes-
tras.

La primera Proclamacion de una Obra
Maestra del Patrimonio Oral e Inma-
terial, tuvo lugar en mayo de 2001 y las
obras maestras ya proclamadas se reco-
gen en el sitio web: www.unesco.org/ cul-
ture/masterpieces.

Tesoros Humanos Vivos

También quedd claro que el Patrimonio In-
material no puede explicarse sin la co-
munidad y espcialmente sin las personas
que lo conservan, enriquecen y transmi-
teny por eso se desarroll el Programa de
Tesoros Humanos Vivos.

Los tesoros humanos vivos son individuos
que poseen en sumo grado las habilida-
des y técnicas necesarias para producir
determinados elementos de la vida cultu-
ral de un pueblo y mantener la existencia
de su patrimonio cultural material.
Declaraciéon de Yamato Sobre Enfoques

Integrados para Salvaguardar El Patri-
monio Material e Inmaterial

El ultimo paso en la evolucién del concepto del
patrimonio cultural se da al aceptar que el pa-
trimonio material y el inmaterial estan unidos.
Y esta nueva vision se plasmo en la Declaracion
de Yamato sobre Enfoques Integrados para Sal-
vaguardar el Patrimonio Material e Inmaterial.
Esta declaracion se elabor6 en Nara, Japon, en la
Conferencia internacional para la salvaguardia
del patrimonio cultural material e inmaterial:
hacia un enfoque integrado, celebrada entre el
20y el 23 de octubre de 2004, en la que se llegd
a las siguientes Conclusiones:

1.- El patrimonio cultural inmaterial es
recreado constantemente, el término auten-
ticidad, tal y como se aplica al patrimonio cul-
tural material, no es adecuado cuando se trata de
identificar y salvaguardar el patrimonio cultural
inmaterial.

2.- Teniendo en cuenta la interdependen-
cia y las diferencias existentes entre el
patrimonio cultural material y el inmate-
rial, asi como entre los enfoques adoptados para
la salvaguardia de ambos, proponemos que, en
la medida de lo posible, se elaboren enfoques
integrados, con el fin de que la salvaguardia del
patrimonio material y el inmaterial de las comu-
nidades y los grupos sea coherente, beneficiosa
para ambos y logre un efecto de refuerzo mutuo.

En definitiva: Las personas y cultura ma-
terial e inmaterial se entienden, por fin,
como un complejo entramado que se sal-
vara o se perdera unido.
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El patrimonio cultural
inmaterial Latinoamericano

El patrimonio cultural inmaterial de Latinoamé-
rica se caracteriza por ser:

« Coexistencia de tradicion, modernidad
y vida: El patrimonio cultural inmaterial inclu-
ye no solo las tradiciones heredadas del pasado,
sino también las peculiaridades del uso de los
diferentes grupos culturales en el campo y las

ciudades modernas.

« Integrador: Se puede compartir expresiones
similares con el Patrimonio Cultural Inmaterial
de otros paises, ya sea que provengan de pueblos

vecinos, de ciudades de todo el mundo o hayan
sido adaptados por personas que se mudaron
a otra region, son parte del patrimonio cultu-
ral inmaterial: se transmiten de generacion en
generacion, responden a su contexto y ayudan
nosotros para inculcar un sentido de identidad
y continuidad conectando el pasado y el futuro
a través del presente. El patrimonio cultural in-
material no implica en si mismo la atribucion de
la cultura a un uso particular, sino que contri-
buye a la cohesion social fomentando un sentido
de identidad y responsabilidad, ayudando a las
personas a sentirse parte de una comunidad o la
sociedad en su conjunto.

» Representativo: El patrimonio cultural in-

material se considera un bien cultural no so6lo
de forma comparativa por su singularidad o es-
pecial valor. Prospera en las comunidades y de-
pende de quienes transmiten el conocimiento de
las tradiciones, técnicas y costumbres de genera-
cién en generacion a otros en la comunidad o a
otras comunidades.

« Basado en la comunidad: el patrimonio
cultural inmaterial solo puede convertirse en pa-
trimonio cultural inmaterial cuando es reconoci-
do por las comunidades, grupos o personas que
lo crean, mantienen y difunden. Sin esta con-
ciencia, nadie puede decidir por ellos que una
determinada expresion o uso forma parte de su
patrimonio.

Argentina
y Uruguay

Bolivia

Colombia

Ecuadory
Colombia

Cuba

Ecuador
y Peri

Meéxico

El Tango

El Carnaval
de Oruro

El Carnaval
de Barranquilla

La marimba

La rumba
cubana

Los pueblos
zaparas

Las fiestas
indigenas en honor

a los muertos




El patrimonio cultural
subacuatico

En 1996, ICOMOS definio el patrimonio
cultural subacuatico en la Carta Interna-
cional para la Proteccion y Gestion del
Patrimonio Cultural Subacuatico como el
patrimonio arqueolégico que se encuen-
tra o se recupera del medio ambiente su-
bacuatico.

El concepto también incluye sitios y es-
tructuras sumergidos, restos de nau-
fragios, ciudades sumergidas, pinturas
rupestres submarinas y asentamientos
lacustres neoliticos.

Actualmente, segin la Convenciéon de la
UNESCO sobre la Proteccion del Patri-
monio Cultural Subacuatico de 2001, se
entiende por patrimonio todo vestigio de la
presencia de cultura humana, historia o
arqueologia total o parcialmente bajo el
agua, con una periodicidad de al menos
100 aios o continuidad y tener un carac-
ter cultural o histérico.

Desde el 1 de diciembre de 2006, Ecuador es par-
te de la Convencién de la UNESCO sobre la Pro-
teccion del Patrimonio Cultural Subacuatico, que
surgioé como respuesta al creciente saqueo y van-
dalismo de objetos submarinos que hasta hace
poco eran protegidos de dificil acceso. a su entor-
no. En linea con este principio y en agradecimien-
to a este compromiso, el Instituto Nacional del
Patrimonio Cultural ha iniciado a lo largo de los
anos nuevos proyectos para proteger, conservar,
restaurar y promover el patrimonio subacuatico

bajo su cuidado.

Pecios de navios

Se estima que hoy en dia hay mas de 3 millones
de pecios (naufragios o hundimientos) en el fon-
do del océano, aunque, por supuesto, esto es solo
una estimacion aproximada. Independiente-
mente, algunos de estos naufragios tienen miles
de anos, por lo que si las condiciones les permi-
ten sobrevivir, pueden brindarnos informacion
histérica valiosa. Por su propia naturaleza, los
naufragios son evidencia del dialogo comercial y
cultural entre naciones, pero paralelamente ayu-

En 1985, tras una larga basqueda, se localizo en las costas

de Florida los restos del gale6n espaifiol Nuestra Senora de
Atocha con un fabuloso tesoro. El galeén fue construido en
La Habana en 1620 como galeon de guardia.
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dan a retroceder en el tiempo y ver una instanta-

nea completa de la vida a bordo de los barcos en

ese momento del naufragio.

Estos son algunos de los principales pe-

cios de navios conocidos:

- Titanic.

- Armada de Felipe II de Espana.

- La flota de Kublai Khan.

- Los veleros de Cristobal Colon.

- Galeones espafoles navegando entre América
y Espana

- Naufragio de Anticitera.
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El cargamento de algunos barcos hundidos po-
dria ser de gran interés para el mundo del arte.
Entre los naufragios de antiguos barcos griegos y
romanos se han encontrado un gran nimero de
estatuas de gran valor, que actualmente se en-
cuentran expuestas en museos. Por ejemplo, el
naufragio de Anticitera contiene valiosas estatuas
de méarmol y bronce, y aunque las estatuas de
marmol han sido gravemente dafiadas por la sal
marina, las estatuas de bronce (incluido el Joven
de Anticitera) se lograron restaurar mediante téc-
nicas de restauracion.

Asimismo, varios barcos modernos, como el
Vrouwe Maria y el Lusitania, se hundieron con
obras de arte de valor incalculable.

Navios de bloqueo y barreras navales
Un navio de bloqueo es un barco que se baja de-
liberadamente para impedir el paso de un rio, ba-
hia o canal. Se hundieron algunos barcos de blo-
queo para proteger el estrecho contra el ataque
enemigo, pero también hubo casos en los que los
propios atacantes hundieron barcos para evitar
que los defensores cruzaran el estrecho.
Ejemplos del segundo caso:
Una barricada naval del siglo X cerca de Skuldelev
en el fiordo de Roskilde, disenada para proteger la
ciudad de Roskilde (Dinamarca), el principal cen-
tro comercial. La barrera sueca fue hundida de-
liberadamente por 20 barcos en 1715 en la bahia
de Greifswalde, en la isla de Riegen, en la costa
béltica de Alemania.

Pecios de aeronaves

Mares y lagos albergan no solo pecios de navios,
sino también restos de otros modos de transpor-
te, como aviones hundidos en guerra o aviones
civiles en accidentes. Algunos de estos aviones
pueden ser histéricamente significativos, como:
Lockheed P-38 encontrado en el Mediterraneo
frente a la isla de Riou, cerca de Marsella. El fa-
moso escritor Antoine de Saint-Exupery muri6 en
el accidente.

Segun la UNESCO, “los pecios no son sé6lo
la carga, sino también los restos del navio,
su tripulacién, los pasajeros y sus vidas”.
Por lo tanto, el término pecio incluye no solo
el naufragio y su cargamento, sino también todos
los monumentos historicos y culturales que lo ro-
dean. En sentido amplio, incluye todas las
obras portuarias, los residuos industria-
les, los escombros, los desechos y demas
monumentos sumergidos o parcialmente
sumergidos que aporten informaciéon so-
bre la actividad humana en determinadas
condiciones geograficas e historicas.

Por lo tanto, los pecios deben verse en el contexto
de la arqueologia subacuatica. Los naufragios
o pecios forman parte del patrimonio cultural
subacuatico; por ello, este tipo de restos pueden
llegar a convertirse en ocasiones en un impor-
tante yacimiento arqueologico, ya que permite el
estudio de la construccion naval en cada época,
las diferentes rutas de navegacion a lo largo de la
historia y los caminos de las gentes del lugar. for-
ma de vida de las personas. Los habitantes de una
determinada zona de tierra en un momento de-
terminado. Muy a menudo, su ubicacion se puede
encontrar en las cartas nauticas marinas.



El ambito local y comunitario
del patrimonio cultural

“Las reinvindicaciones patrimoniales
de caracter social y popular”.

Referencia del libro: Patrimonio Cultu-
ral de Ignacio Gonzalez-Varas, 2015.

Es importante sefnalar la creciente implicaciéon
de las comunidades locales, la denominada so-
ciedad civil, en defensa del patrimonio cultural.
Es una accion de caracter social y popular desa-
rrollada mas alla del marco institucional o admi-
nistrativo, canalizada a través de movimientos
sociales, asociaciones o plataformas ciudadanas
de defensa del patrimonio.

Estas asociaciones generalmente surgen y se
desarrollan en el 4&mbito local y comunitario, el
mas proximo al ciudadano: Nuestra sociedad,
tan desencantada ante otras muchas causas e
invocaciones, en cambio si que se moviliza con
frecuencia en defensa de su patrimonio, cuando
el patrimonio cultural se considera un elemento
fundamental de identidad y arraigo.

Estos movimientos de caracter social y popular
surgen muchas veces a causa de descredito o la
apatia que suscitan las instituciones y autorida-
des politicas, qué debilitan la confianza en los
modos tradicionales de participacion ciudadana
y, como reaccion a ello, alientan la basqueda de
unas formas de participacion no convencional a
través de asociaciones que hacen oir de modo di-
recto una voz ciudadana critica con el mercado
financiero o con las estructuras establecidas del

poder politico y econémico.

El asociacionismo ha sido una practica frecuente
para reclamar el rescate de algunos bienes cul-
turales del olvido o incluso para evitar su pérdi-
da, o algunas tan reputadas en otros continents,
pero también ha sido habitual su movilizacion
frente a determinados proyectos urbanisticos,
de caracter muchas veces muy controvertido, y
que han suscitado protestas sociales o vecinales
mediante diversos procedimientos, para tratar
de detener determinados procesos incluso cuan-
do estos han sido aprobados por las autoridades
o refrendados por el poder administrativo o ju-
dicial.

Las consecuencias mas negativas de la
globalizacion econémica, como la homo-
geneizacion y la estandarizaciones cultu-
rales, la uniformidad de modos de vida y
costumbres, la amenaza de la diversidad
cultural y natural, con la degradacion del
entorno, la pérdida de formas de vidas
tradicionales o incluso la destruccion de
ecosistemas y paisajes culturales, se en-
cuéntran en las raices de estas moviliza-
ciones populares en las que la defensa del
medio ambiente se entrelaza con la rein-
vindicacion del patrimonio cultural.

Otra causa que pudiera explicar el auge de los
movimientos populares de defensa de dominio
que se encuentran también en relacion con el as-
censo de la cultura de la memoria, especialmen-
te en transiciones politicas o de crisis, muy pre-
sentes en las tltima décadas en América Latina.
En los ambitos de la desencantada sobre mo-
dernidad occidental, el fendmeno de las asocia-
ciones tiene que ver, con la pérdida de vinculos

emotivos e identitarios con el homogéneo pa-
trimonio cultural nacional y la redefinicion del
sentido del patrimonio en el &mbito heterogéneo
de lo local como instancias méas reinvindicadas
para la identificacion de la memoria individual
y colectiva con el patrimonio heredado. Muchas
veces la definicion de estas identidades en estas
escalas contribuyen a generar vinculos afectivos
con ese patrimonio que fomenta su defensa acti-
va desde el ambito local o comunitario. El afian-
zamiento de algunas comunidades locales ha lle-
vado en algunos casos al fomento de iniciativas
activas de reconocimiento y rescate identitario y
patrimonial.

La reinvindicaciéon en algunas ocasiones
se circunscribe a la recuperacion o pro-
teccion de algunos bienes culturales, es
decir sociedades de defensa de un monu-
mento, un barrio histérico, un paisaje o
de determinadas fiestas, musicas o bailes
tradicionales, mientras que en otras va
mas all4 y asume un caracter de protesta
radical que, a la vez que identifica o de-
nuncia determinada agresion al patrimo-
nio, cuestiona el orden establecido y su
sistema de valores y, en contrapartida,
estas plataformas propone autogestionar
su vida cultural, su territorio y sus recur-
sos patrimoniales al margen del sistema
oficial.

No cabe duda de que las instituciones publicas
deberan tener cada vez mas presente estos movi-
mientos asociativos que testimonian la vitalidad
y el arraigo del patrimonio cultural como cues-
tion que implica al conjunto de los ciudadanos.

105



) =

I »f’ ;"/‘ g2

Vlchama, Pert: El muro de 3.800 afios . :
~ dela civilizacién mas antigua de América 4

Es un yacimiento arqueologico situado en el distrito de Végueta en la margen derecha del rio Huaura; se encuentra cerca de la costa, tiene una superficie total de 136
hectareas y contiene varias estructuras monumentales, especialmente las pertenecientes al periodo Arcaico Tardio (3000-1800 a.C.). El muro con relieves de aproxi-
madamente 3.800 afios de antigiiedad fue encontrado en el sitio de Vichama, un pueblo de pescadores en Caral, hogar de la civilizacion méas antigua de América, hace
unos 5.000 anos en el Valle de Supe, a unos 180 kilémetros al norte de Lima. La escena del muro muestra cuatro cabezas humanas con los ojos cerrados, una al lado
de la otra, y dos serpientes moviéndose entre ellas hasta que finalmente aparece una quinta cabeza no humana, que representa una semilla antropomorfica con cinco
varillas verticales insertadas en el suelo.

Estos relieves simbolizaban la fertilidad de la tierra, ya que la serpiente representaba una deidad asociada al agua que se filtraba en la tierra y hacia germinar las semi-
llas, y también marcarian el final de los periodos de sequia y hambruna que vivia esta comunidad, como se refleja en otros relieves de pared encontrados anteriormente
en la misma ciudad, donde se aprecian figuras humanas raquiticas. Los resultados anteriores fortalecen la manera de perpetuar en la memoria colectiva las dificultades
que enfrentd6 la sociedad por el cambio climéatico y la escasez de agua, que afect6 gravemente la productividad agricola. Este muro, hecho de adobe, esta sobre un edificio
en Vichama.




La Cultura y el Patrimonio
Alimentario

Se considera necesario definir la comprension de
qué es la cultura alimentaria y qué es el patrimonio
alimentario. El término cultura alimentaria se
refiere a una red compleja de practicas y cono-
cimientos, valores y creencias, técnicas e ideas
sobre qué comer, cuando, como, con quién y
por qué en una sociedad determinada.

La cultura alimentaria se desarrolla en el contexto
de determinadas relaciones sociotécnicas entre la
sociedad y su entorno, y se basa en la creacion de
categorias, clasificaciones sobre las que se asientan
normas enteras, reglas mas o menos estrictas e in-
teriorizadas, pero validas en cualquier campo.

La cultura alimentaria incluira los produc-
tos y sus métodos de produccion o prepara-
cion, asi como los valores, creencias, usos,
costumbres y patrones de consumo asocia-
dos a los mismos. Todos estos elementos, cuan-
do forman parte de la cultura y la expresan, son per-
fectamente aceptables (patrimonializables): recetas
y utensilios de cocina, la representacion de los ali-
mentos y sus propiedades o efectos sobre el cuerpo,
los métodos de elaboracion y las técnicas culinarias,
la etiqueta en la mesa como forma de comer juntos.
Pero si bien todo puede ser heredable, no todo se
vuelve heredable en la misma medida ni con la mis-
ma eficiencia.

La herencia alimentaria de un grupo es una
eleccion que forma parte de su “cultura ali-
mentaria” y recibe la etiqueta de “tradicio-
nal”.

Los elementos que se convierten en herencia no
capturan toda la amplitud de esa cultura gastrono6-

mica y, a menudo, ni siquiera muestran nada de ella
de una manera creible.

En primer lugar, porque ciertos componentes
de la “cultura alimentaria” son fragmentados y des-
contextualizados en el proceso de patrimonializa-
cion, sus significados y funciones son cambiados y
colocados en nuevas realidades.

En segundo lugar, porque la eleccion estd mas
en consonancia con la cultura alimentaria de la so-
ciedad patrimonial -sus gustos, preferencias, valo-
res...- que con la sociedad en la que se “originaron”
-y a la que pertenecian- los alimentos y productos
patrimoniales.

En tercer lugar, porque el patrimonio de deter-
minadas piezas de la cultura gastronémica suele
ser mas una “reinterpretacion” que una “recupera-
cion”, aunque esta ultima es muy utilizada cuando
se habla de productos y recetas “tradicionales”.

Todos estos procesos de seleccion, fragmentacion,
descontextualizacion, modificaciéon de uso y fun-
cion, adaptacion y reinterpretacion se explican por
el papel del patrimonio, el lugar que ocupa y los in-
tereses a los que sirve.
No es casualidad que de todas las cosas que compo-
nen la cultura gastrondmica, las mas tradicionales
sean los llamados productos rurales y las cocinas
regionales o locales, entre otras cosas, porque los
productos y alimentos locales estan claramente in-
tegrados en ciertas dinamicas en los campos de la
produccion alimentaria y el turismo. Cabe senalar
que la categoria de productos de la tierra no incluye
todos los productos locales, asi como la categoria de
cocina regional o local no incluye todas las recetas o
platos que se han creado en un lugar determinado a
lo largo del tiempo.

Contendra solo aquellos productos y platos que en-

cajen perfectamente en la dindmica descrita ante-
riormente. Parafraseando a Levi Strauss, solo vale
la pena pensar en aquellos alimentos y productos
que son buenos para comer y vale la pena transmi-
tirlos, lo cual es un legado.

El patrimonio alimentario en la
“Modernidad alimentaria”

Por otro lado, la reinterpretacion de la cultura ali-
mentaria y sus elementos individuales debe trans-
formarse en patrimonio, situarse en un contexto
diferente de integracion, y esta es la llamada mo-
dernidad alimentaria.

En esencia, el patrimonio alimentario es un
producto de consumo como cualquier otra
mercancia, pero también es consumo en el
sentido mas estricto de la palabra, es decir,
se ingiere. Por tanto, debe analizarse en re-
lacion con la regulacion de sus habitos ali-
mentarios, percepciones y valores.

Conviene o se impone una breve definicion de esta
modernidad alimentaria. Se cree que su aspecto
principal y fundamental es la riqueza y variedad de
productos. En un determinado trasfondo social y
politico, se deriva de la riqueza y diversidad de una
determinada tecnologia de produccion de granos y
modelo econoémico.

Para las personas, la necesidad biolégica de
alimentarse se convierte en un requisito de
eleccion social (qué comer, como comer, con
qué, cuando comer, por qué comer). Ademas,
la demanda de opciones en la actual sociedad de-
bido a los grandes cambios en la produccion y dis-
tribucion puede satisfacerse de diferentes maneras.
La diversidad no se trata solo de productos,
sino también de la diversidad de “estilos” de
alimentos.
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El arte de los pizzaioli napolitanos

En Italia, la palabra pizzaiolo significa mucho mas
que pizzero, en realidad se refiere al arte y al saber
hacer napolitano de la pizza, que se transmite de ge-
neracion en generacion a través de recetas y técnicas.

Lo més importante es que nos lleva directamente al
sur de Italia. La pizzaiola es un plato napolitano ela-
borado con carne y una salsa de tomate especial.

El trabajo de un pizzero es tan especial que en 2017
la UNESCO lo incluy6 en el Patrimonio Cultural In-
material de la Humanidad. En Italia, comer y coci-
nar pizza se considera un arte y cada detalle cuenta.
Consiste en una practica culinaria donde se prepara
la masa de pizza (harina) en cuatro pasos y luego se
hornea sobre lena, voltedndola para una mejor coc-
cion. Los que dominan esta técnica son los maestros
de la pizzaioli.

La tradicion cervecera de Bélgica

La produccion de cerveza y el respeto por la bebida
forman parte del patrimonio cultural vivo de muchas
comunidades belgas. Las tradiciones de la cultura
cervecera son de gran importancia tanto en la vida
cotidiana como en los eventos festivos.

Se producen alrededor de 1.500 clases cervezas en
todo el pais con diferentes métodos de fermentacion.
La cerveza fermentada artesanal se ha vuelto popular
desde la década de 1980. Algunas regiones del pais
son conocidas por sus variedades especiales, y hay co-
munidades donde los monjes trapenses elaboran cer-
veza y donan las ganancias a la caridad. Las personas
cocinan con esta bebida, hacen quesos lavados con
ella y la combinan con ciertos alimentos para darles
nuevos sabores, como el vino.

T
Comida tradicional mexicana

La cocina tradicional mexicana fue incluida en la Lis-
ta Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad de la UNESCO en 2010. La coci-
na mexicana es un factor importante en la identidad
cultural, su cohesion social y el desarrollo comunita-
rio.México ofrece al mundo una amplia variedad de
productos con denominacién de origen calificada:
tequila, mezcal, mango de Ataulfo Chiapas, café de
Veracruz, charanda y café de Chiapas. Hay una gran
gastronomia que contribuye a la economia del pais:
515.000 restaurantes, de los cuales 3 estan entre los
50 mejores restaurantes del mundo. La gastronomia
mexicana es una expresion viva de la cultura que
representa a la humanidad gracias a su antigiiedad,
continuidad historica y la originalidad de sus produc-
tos, técnicas y procedimientos.




La declaracion universal
de la UNESCO sobre la
diversidad cultural

El altimo documento de 1a UNESCO sobre
el Patrimonio Cultural se refiere al respe-
to a la diversidad, partiendo de la idea de
que la riqueza cultural del mundo reside
en su diversidad dialogante. La Declaracion
Universal de la UNESCO sobre la Diversidad
Cultural, se aprob6 por unanimidad en una co-
yuntura muy singular: acababan de producirse
los terribles acontecimientos del 11 de septiem-
bre de 2001 y la XXXI reunion de la Conferen-
cia General de la UNESCO constituia el pri-
mer gran encuentro de nivel ministerial después
de aquel dia aciago. Ello brindé a los Estados
la ocasion de reafirmar su conviccion de
que el dialogo intercultural es el mejor
garante de la paz, y de rechazar categoéri-
camente la tesis que auguraba un choque
inevitable entre las culturas y civilizacio-
nes.

Un documento como este supone un plantea-
miento novedoso para la comunidad internacio-
nal. En él se eleva la diversidad cultural a
la categoria de patrimonio comin de la
humanidad y su defensa se convierte en
un imperativo ético indisociable del res-
peto de la dignidad de la persona. La De-
claracion aspira a preservar ese tesoro vivo, y por
lo tanto renovable, que es la diversidad cultural,
diversidad que no cabe entender como patrimo-

nio estatico, sino como proceso que garantiza la
supervivencia de la Humanidad; aspira también
a evitar toda tentacidon segregacionista y fun-
damentalista que, en nombre de las diferencias
culturales, sacralice esas mismas diferencias y
desvirttie asi el mensaje de la Declaracién Uni-
versal de Derechos Humanos.

La Declaracion insiste en el hecho de que
cada individuo debe reconocer, no solo la
alteridad en todas sus formas, sino tam-
bién el caracter plural de su propia iden-
tidad dentro de sociedades igualmente
plurales. Solo asi es posible conservar la di-
versidad cultural en su doble dimensién de pro-

La Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU)
fue fundada en 1945,
después de la Segunda
Guerra Mundial, y des-
de entonces es el maxi-
mo organismo encarga-
do de velar por la paz.
El Dia de las Naciones
Unidas es el aniversario
dela entrada en vigor de
la Carta de las Naciones
Unidas, que es su docu-
mento fundacional. Uno
de sus principales obje-
tivos es evitar las confla-
graciones, y desde sus
inicios cuenta con me-
canismos de mediacion
y prevencion de conflic-
tos.

ceso evolutivo y fuente de expresion, creacion e
innovacion.

Esta Declaracion, que se acompana de las gran-
des lineas de un plan de acciéon, puede convertir-
se en una formidable herramienta de desarrollo,
capaz de humanizar la mundializacién. Opone a
la cerrazon fundamentalista, la perspectiva de
un mundo mas abierto, creativo y democratico
y se cuenta entre los textos fundadores de una
nueva ética que la UNESCO procura promover
en los albores del siglo XXI, con la voluntad y
el deseo de que algin dia adquiera tanta fuerza
como la Declaracion Universal de Derechos Hu-
manos.
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El deterioro de los bienes
culturales y sus agentes de
degradacion

El deterioro significa que el bien cultural
pierde las cualidades fisicas, quimicas y
Opticas originales y entra en un proceso
de inestabilidad promovido por determi-
nados factores. Cuando un objeto se deterio-
ra, se transforma y se expone a su desaparicion,

el restaurador intenta poner freno a los factores
que favorecen esa transformaciéon y devolver al
bien cultural a un estado de conservacion ade-
cuado; a la estabilidad.

El deterioro de los bienes patrimoniales
se entiende como un conjunto de valores
culturales cuya existencia esta amenaza-
da a lo largo del tiempo, ya sea porque
provocan su inestabilidad, porque distor-
sionan su apariencia, o porque impiden
la percepcion del bien como un todo.

El deterioro se produce por diversas razones:
ambientales, factores biologicos (flora o fauna)
o funcién humana. A veces, el dafio es causado
directamente por la composicion del valor cul-
tural, los materiales utilizados o los malos méto-
dos de produccion.

Deterioro por el ambiente: cominmente

conocido como meteorizacion, incluye luz, hu-
medad, temperatura, viento, contaminacion, en-
tre otros, dan como resultado objetos culturales
y lugares de culto.
Deterioro por factores bioldgicos: en este
caso, plantas o animales que entran en contac-
to con los bienes culturales de diversas formas
y pueden provocar su deterioro. Asi, van desde
pequenos animales como insectos y roedores
hasta grandes mamiferos. Por otro lado, la des-
composicion de las plantas puede ser provoca-
da por microorganismos como algas, hongos y
liquenes, e incluso por planta superiores como
arbustos o arboles.

Deterioro por la accion humana: Los se-
res humanos pueden ser uno de los agentes mas
peligrosos del deterioro del patrimonio cultural
por accion o inaccion intencional o no intencio-
nal, principalmente por ignorancia, negligencia
o vandalismo. Los diferentes tipos de danos se
manifiestan de formas muy diferentes y pueden
detectarse en los valores culturales, por ejemplo:
cambios de forma, tamafio y color, cambios en
la consistencia o dureza de los materiales, pérdi-
da de detalles o elementos, dafios o aparicion de
manchas u otras acumulaciones en la superficie
de los bienes culturales, entre otros.



La UNESCO designoé el “Centro Historico de Roma” como Patrimonio de la Humanidad en
1980, declarando el area dentro de las Murallas Aurelianas (mas la Ciudad del Vaticano,
Jjusto fuera de las murallas) como el Centro Historico de la ciudad.




Los Vigias del Patrimonio Cultural, México

Son personas que reconocen el valor de su patrimonio cultural y
se organizan para su cuidado, promocion y difusion, gestionando
diversas actividades con las que fortalecen la identidad y el desa-
rrollo cultural en beneficio de su comunidad.

Difusién patrimonial,
un compromiso ético

Usualmente, la labor de difusién patrimonial se
deja exclusivamente en manos de profesionales
del turismo y la economia, pero en este campo, la
labor de los historiadores es fundamental.

Desde un puesto de guia histérico-artistico, el
historiador puede contribuir a la difusiéon de los
valores de los bienes patrimoniales y a la forma-
cion de la sociedad en las ideas de respeto y con-
servacion de los mismos.

La publicaciéon de trabajos basados en el rigor
cientifico, posibilitan su difusién a un publico
amplio, especialmente infantil y juvenil, sobre
los valores del patrimonio, determinados bienes
culturales, y aquella es importantisima. Esa es
una labor que es despreciada por muchos histo-
riadores, pero supone una parte fundamental de
su compromiso con la sociedad y con la tutela del
patrimonio. Las obras de difusion rigurosa son las
que permiten acercar los bienes culturales y las
obras de arte a un publico que permanece ajeno a
las publicaciones cientificas y que llegan exclusi-
vamente a una minoria especializada. Junto a las
publicaciones, se encuentran con otras activida-
des fundamentales para educar a la poblacion en
el disfrute y conservaciéon del patrimonio, como:
conferencias, rutas guiadas, entre otras.
Difundir el Patrimonio Cultural Histori-
co entre la poblacion constituye un medio
para su concienciacion y su valoracion es-
tética. Representa la principal herramien-
ta para la conservacion preventiva de este
legado cultural e historico.



La difusion del patrimonio cultural es la
gestion cultural mediadora entre el patri-
monio y la sociedad. Cabe sefialar que la difu-
si6n del patrimonio es un deber universal de
la autoridad competente, y su implementacion
debe basarse en las normas legales recomen-
dadas por la UNESCO, porque la proteccion del
patrimonio no sélo esta relacionada con las per-
sonas relacionadas con el patrimonio cultural,
sino también en beneficio del enriquecimiento
del patrimonio cultural mundial.

La forma mas efectiva de aumentar la con-
ciencia publica sobre la importancia del
patrimonio cultural es su comunicaciéon
y comprension. El trabajo de las instituciones
estatales y de la empresa privada es fundamental
para la preservacion preventiva del legado de la
humanidad. Hay que recordar que este patrimo-
nio cultural, tanto en su materializacion original
como en su contexto actual, pertenece y es parte
de la sociedad.

Como se comprueba en los parrafos anteriores,
la sociedad no siempre aprecia el valor o el re-
conocimiento de los elementos que entendemos
como patrimonio, a pesar de su gran tamafio. Su
valor puede ser reconocido a través de la difu-
sion.
¢Como se difunde el patrimonio cultural?
Aunque se tiene un gran interés en preservar y
difundir el patrimonio cultural, se necesita una
estrategia clara para tener éxito. Se aportara
algunas claves para su difusion mas efi-
caz:

- Una de las estrategias se basa en campaiias
informativas en centros educativos y cultu-

rales con el objetivo de acercar a estudiantes
y adultos al patrimonio cultural. Son una gran
oportunidad para concienciar sobre por qué se
debe conservar, como conservarlo y disfrutarlo.

— El programa de formacion de instituciones
nacionales tiene como objetivo capacitar a
las fuerzas de seguridad y a los miembros
que trabajan para la protecciéon del pais
en todos los aspectos relacionados con el
patrimonio cultural. Esto les dara el conoci-
miento que necesitan para responder a cualquier
actividad que pueda amenazar la integridad de
su legado.

— Los medios de comunicaciéon de masas
juegan un papel fundamental en la difusién
de los valores del patrimonio cultural. Los me-
dios de comunicacién mas tradicionales, como
la radio, los periédicos y la television, pueden
llegar a ciertos grupos objetivo que tal vez no
tengan acceso a Internet o no lo utilicen en ab-
soluto. Para esta difusion, estos medios pueden
elaborar programas, anuncios y programas es-
peciales dedicados al patrimonio cultural, que
ayudaran a muchos a comprender el valor real
de los elementos pertenecientes a este patrimo-
nio.

— Por lo tanto, no se puede hablar de di-
fusion del patrimonio cultural sin tener
en cuenta todas las oportunidades que
brinda el Internet. La red de redes es el prin-
cipal medio de su distribucién. Por lo tanto, los
profesionales de la conservacion del patrimonio

deben aprovechar el potencial de las poderosas
herramientas de comunicacion actuales para
crear paginas, publicaciones y contenido dise-
nado para comunicar los valores del patrimonio.

Los medios de difusion tecnolégicos

Las tecnologias avanzadas para la distribuciéon
y proteccion de los elementos del patrimonio
cultural no solo permiten resolver de diferentes
maneras los problemas de la regién, sino que
también conducen a la implementacion social de
un tema ambicioso: Cada vez mas accesible y
democratizado.

La sociedad se ha dado cuenta de que todo debe
ser preservado porque es parte de su identidad y
pasado. Por primera vez en la historia del patri-
monio, la aplicaciéon de la tecnologia ha permiti-
do crear catalogos e inventarios informatizados;
su conservacion es posible por su capacidad de
datos y facilidad de procesamiento, lo que pro-
porciona un conocimiento mas completo y acce-
sible.

En la actualidad, la facilidad de viajar y el acceso
a casi cualquier lugar que requiera internet ha
abierto una nueva dimension. Se ha desmateria-
lizado el patrimonio, pasando del mundo fisico a
uno puramente digital.

La realidad virtual se define como una simula-
ciéon por computadora en tiempo real disenada
para enganar a los sentidos y mejorar la inmer-
sion y la intensidad de la experiencia (Levis,
1997-2006).

Esto permite descubrir el pasado y reconstruir el
futuro de forma mas completa, concreta y com-
prensible, al tiempo que aumenta la creatividad.
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Acropolis de Atenas, Grecia.




Patrimonio Mundial en Sobrarbe, comarca
en el norte de Aragon (Espaiia). La capital
administrativa es Boltaia y la capital de
desarrollo econémico es Ainsa.

)

4

Unidad 1

Actividades para
lograr objetivos de
contenidos
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Foro N°1

Tema:
La importancia de la UNESCO

Objetivo: conceptualizar la importancia y deta-
lles de la UNESCO que permitan al estudiante,
comprender e interpretar el rol que tiene para
esta asignatura.

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre La
importancia de la UNESCO en publicaciones o
libros que se encuentren vigentes en la web.

b) Significado de las siglas

c) Fecha de creacion, 6rgano creador y paises

suscritos y demas detalles expresados en el video

de la UNESCO

d) Es necesario aportar detalles adicionales en

su trabajo, utilizando imagenes y sitios comple-

mentarios al tema.

e) Indicar al final del trabajo la bibliografia uti-

lizada.

Orientaciones para el Foro N°-1

1) Entregar en formato pdf para su revision.

2) Entregar en la fecha que se encuentre en el
EVA.

3) El foro tipo ensayo debera presentarse con el

siguiente orden:

a) Titulo

b) Introducciéon

¢) Desarrollo (resumen)

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

4) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte
de dicha actividad.

5) El texto debera estar escrito en letra arial, ta-
mafo 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

6) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

7) El trabajo deberd tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.

Tarea Virtual N°1

Tema.
Bienes Culturales del Patrimonio del
mundo y sus caracteristicas

Objetivo. Aplicar conocimientos sobre los
Bienes Culturales del patrimonio del
mundo, mediante una lectura comprensiva

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre
los Bienes Culturales del Patrimonio del
Mundo y sus caracteristicas en publicacio-
nes o libros que se encuentren vigentes en
la web.

b) Sobre el tema elaborar un resumen téc-
nico de 800 palabras.

c) Es necesario aportar detalles adicionales en
su trabajo, utilizando imagenes y sitios comple-
mentarios al tema.

d) Indicar al final del trabajo la bibliografia uti-
lizada.

Orientaciones de la Tarea Virtual N° 1

1. Elabore un cuadro sinoptico argumen-
tativo sobre las caracteristicas que deben
cumplir los Bienes Culturales en el Patrimo-
nio del mundo, utilizando graficos y textos.
2. Confeccione un cuadro sinoptico de los
tipos de bienes tangibles e intangibles.

3. El trabajo final enviarlo en formato pdf.

4) La Tarea Virtual 1 deber4 presentarse con el
siguiente orden:

a) Titulo

b) Introducciéon (resumen)

¢) Desarrollo

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

5) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte
de dicha actividad.

6) El texto debera estar escrito en letra arial, ta-
mafo 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

7) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

8) El trabajo debera tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.



Tarea Virtual N° 2

Tema:

Los distintos tipos de Patri-
monio Cultural y Natural

del mundo y su clasificacion
Objetivo. Aplicar conocimientos sobre el
Patrimonio Histoérico, Cultural y Na-
tural del mundo, mediante una lectura
comprensiva en:

Actividades a desarrollar:

a) Realice la lectura comprensiva sobre los
distintos tipos de Patrimonio Cultural y Na-
tural del mundo y su clasificacion en publi-
caciones o libros que se encuentren vigentes
en la web.

Con la informacion obtenida realice las
siguientes actividades:

Instrucciones

1. Colocar una “X” sobre el tipo de patrimonio
al que pertenece cada bien.

2. Colocar en cada hoja correspondiente a cada
bien grafico del mencionado bien que
contenga su pie de foto y sus caracteristicas
interpretativas.

3. Llenar el enunciado que se encuentra en la
parte inferior con los datos de ubicacién

del continente, pais y ciudad.

a) Elabore un cuadro sindptico argumen-
tativo sobre las caracteristicas que deben
cumplir los distintos tipos de Patrimonio
Cultural y Natural del mundo y su clasifica-
cion.

b) Sobre el tema elaborar un resumen téc-
nico de 800 palabras.

c) Es necesario aportar detalles adicionales en
su trabajo, utilizando imagenes y sitios comple-
mentarios al tema.

d) Indicar al final del trabajo la bibliografia uti-
lizada.

Orientaciones de la Tarea Virtual N° 1
1. Elabore un cuadro sinoptico argumen-
tativo sobre las caracteristicas que deben
cumplir los los distintos tipos de Patrimo-
nio Cultural y Natural del mundo y su clasi-
ficacion, utilizando graficos y textos.

2, Confeccione un cuadro sinoptico de los

tipos de bienes tangibles e intangibles.
3. El trabajo final enviarlo en formato pdf.

4) La Tarea Virtual 1 debera presentarse con el
siguiente orden:

a) Titulo

b) Introduccién (resumen)

¢) Desarrollo

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

5) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte
de dicha actividad.

6) El texto debera estar escrito en letra arial, ta-
maifo 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

7) Las imégenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

8) El trabajo debera tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.

Allmra! Facha:
Curso;

N° Paiz/Bien PATRIMOMNIC

Fatrimonial .

Mueble Inmueble Inmaterial Matural

1 Argentina

Parque Macional

lguazd

1.- Parque Nacional Iguazu
Continente: Pais: Ciudad:
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Unidad 2

El museo, fuente de
informacion patrimonial

Introduccioén.

Historicidad museologica
Conceptos de museo

Los museos y su importancia.
La transformaciéon del museo

como contenedor del Patrimonio.

El museo: fuente de informacion
historica y cultural.

Clasificacion de los museos.

El rol del guia de turismo en los
mMuseos.

La influencia del museo en el
turismo cultural.
Conceptualizaciones referentes a
museo.

Museo Guggenheim
de Bilbao, Espaiia




_/

Museo de El Cairo, \"

Objetivo general

Valorar la importancia, significacion y
perspectiva del museo y su interpreta-
cion mediante un trabajo sistematico,
analitico e historiografico, que propor-
cionara al estudiante una vision globa-
lizante de lo que constituye el museo a
través de la exposicion del Patrimonio
y de sus objetos, fomentando el apren-
dizaje sensorial y perceptivo, orientan-
dolo hacia un enfoque que considere
este contenedor cultural como recurso
basico para su formacion y difusion
cultural.




Objetivos especificos

- Comparar las diferentes sociedades y caracte-
risticas en los distintos periodos historicos.

- Valorar el proceso historico de los museos.

- Caracterizar las principales funciones del mu-
seo y la busqueda de nuevas miradas e investi-
gaciones.

- Conocer los aspectos importantes sobre el
museo, sus bienes patrimoniales y actividades a
realizar.

- Investigar sobre la nueva visién de los museos
en América.

- Analizar la importancia de los museos para el
turismo, la cultura y la actividad de guianza
turistica.

- Valorar la importancia del museo virtual para
la difusion de la informacion de los guias de
turismo.

Material de estudio:
Linkografias:

« https://evemuseografia.com/2015/09/29/
los-museos-necesitan-objetivos/#:~:tex-
t=Los%20museos%20deben%20facilitar%20
cierto,las%20cosas%20en%20el%20visitante.

« https://www.google.com/search?q=CU%-
C3%81LES+SON+LOS+OBJETIVOS+DEL+-
MUSEO+EN+EL+TURISMO&oq=CU%-
C3%81LES+SON+LOS+OBJETIVOS+DEL+-
MUSEO+EN+EL+TURISMO&aqs=chro-
me..69157j69164.8374976j0j15&sourceid=chro-
me&ie=UTF-8

« https://upla.edu.pe/conoce-la-importan-
cia-de-los-museos-en-la-educacion/#:~:tex-
t=Pues%20los%20museos%20son%20un,pri-
mera%20mano%20para%20sus%2o0visitantes.

« https://www.entornoturistico.com/los-mu-
seos-turismo/#:~:text=Son%20los%20mu-
seos%20los%20lugares,de%20conocer%20
una%2onueva%2ocultura.

« https://www.opengeekservice.cl/sitio/es/
blog/49-museos-y-patrimonio.html#:~:tex-
t=Los%20museos%20desempe%C3%B1an%20
un%20rol,grupos%20m%C3%A1s%20vulnera-
bles%5B1%5D%20.

« Difusién del Patrimonio Cultural en la
era tecnologica. Dario Pérez Vidal, Espana
2019.
https://revistauniversitaria.uaemex.mx/article/
view/12284/9698

Bibliografias:

» La difusion, una funcion del museo,
Carmen Valdés Sagiiés, Espafia 2007.
Uhttps://www.culturaydeporte.gob.es/dam/
jer:864e98ce-9d20-4d25-bf6b-ebgq3fbg503b2/
desde-difusion-funcion-museo-c-valdes.pdf

« Arquitectura, concepto y tipologia: la
transformacion del museo como conte-
nedor del patrimonio, Inés Campos Gar-
cia-Calderon / Doraliza Olivera Mendoza, Pera

2016.
https://revistas.ulima.edu.pe/index.php/Li-
magq/article/view/958/916.

« Mapa de Museos de Bilbao, Juan Mari
Aburto, Espaina 2022.
https://www.bilbaodendak.eus/wp-content/
uploads/2022/12/Museos_ Bilbao-interac__
CAST-_compressed.pdf

+ Cultura y Desarrollo - Museos y Patri-
monio, Unesco, Noruega 2012.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000219924.

« Museos, tiempo, espacio y luz, José Lina-
res, Cuba 2013. Ediciones Bolonia.

« Didactica del Patrimonio, Epistemolo-
gia, metodologia y estudio de casos, Roser
Calaf Masachs, Espana 2009.
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articu-

lo/5457424.pdf

« Participacion y representacion de los
visitantes en el Museo de las Escuela,
Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, Universidad Nacional de La Plata,
Argentina 2015.
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_

revistas/pr.9993/pr.9993.pdf
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Museo de Arte de fia

El Museo de Arte de Filadelfia, ubicado al oeste del Benjamin Franklin Parkway
en el Fairmount Park de Filadelfia, se cre6 en 1876 ligado a la Exposicion del
Centenario de ese mismo aiio y hoy en dia se encuentra entre los mas grandes
e importantes museos de arte de los Estados Unidos.
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Introduccion

Los museos son instituciones culturales que han
ganado una increible fama y popularidad desde
las dltimas tres décadas del siglo XX, lo cual es
un fenobmeno sin precedentes. En lugar de ser un
simple contenedor de envio que puede almace-
nar una gran cantidad de objetos y un basti6on
para unos pocos educados, los museos se estan
convirtiendo en lugares atractivos que ofrecen
a los visitantes nuevas experiencias mas alla del
arte y la historia. Es decir, pasaron de ser institu-
ciones estatales cerradas e impenetrables a espa-
cios abiertos (masivos), asumiendo un nuevo rol
ante la sociedad y ser considerados una insignia
de la posmodernidad.

Por lo tanto, se estan creando y ampliando cada
vez mas nuevos espacios culturales para alber-
gar alguna forma de patrimonio (tanto tangible
como intangible). Constantemente se crean di-
versos tipos de museos, antiguos edificios am-
pliados o renovados como centros culturales,
nuevos museos y/o memoriales, varias (macro)
exposiciones, nuevos proyectos de digitaliza-
cion del arte y la cultura (especialmente gracias
a nuevos mecanismos de produccion de imagen,
nuevas tecnologias de la informacion y la comu-
nicacién (TIC), asi como a la democratizaciéon
informativa de la redes mediaticas y a diver-
sos modelos museologicos y museograficos que
plantean un nueva concepciéon de museo que
poco tiene que ver con el tradicional museo al-
macén.

Este “efecto museo” y reproduccion de me-
morias existe desde la década de 1970, pero se

ha intensificado a partir de la década de 1980,
cuando dominaba la cultura del entretenimiento
posmoderna y la “industria cultural” de la socie-
dad posindustrial, que a su vez coincidia con las
estrategias revisionistas de la institucion del arte
y el crecimiento econémico.

En las tltimas tres décadas, el museo ha pasado
de ser un contenedor “neutro” a una excelente
exposiciéon de obras de arte, convirtiendo estas
“nuevas catedrales” de nuestro tiempo en uno de
los lugares mas relevantes para la promocion ur-
bana, el turismo de peregrinacion y el consumo
masivo. Asi hemos evolucionado de un modelo
de almacén de museo a un museo de fabrica (o

Vista interior, Museo de Filadelfia

laboratorio) y en los dltimos afios a un tipo de
museo atractivo e impactante.

También el museo es una instituciéon permanen-
te sin fines de lucro, abierta al publico y al ser-
vicio de la comunidad, que adquiere, conserva,
estudia, exhibe y difunde el patrimonio material
e inmaterial de la humanidad con fines de inves-
tigacion, educacion y entretenimiento.

Como centros de deposito cultural, los museos
son muy conscientes de que uno de sus objetivos
es la comunicacion. La transmision del patrimo-
nio histérico y cultural es una caracteristica es-
pecial del comportamiento de difusion.

Su objetivo es conectar el patrimonio y la socie-

il
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dad a través de la gestion cultural entre el patri-
monio y la sociedad. Significa poseer activos que
van mas alla de los propios valores culturales.

Estos medios van desde guias de museos, car-
teles, textos locales, sistemas interactivos, por
ejemplo: pantallas con informacion adicional y
contextual, proyecciones de video, hasta catélo-
gos, recorridos o visitas guiadas, talleres, confe-
rencias, cursos, kits educativos, sitios web, entre
otros.

Las exposiciones, medios de difusion del museo
El principal medio activo de los museos son las
exposiciones permanentes, cuya estabilidad le
permite volver a mirar las obras mas importan-
tes de la coleccion una y otra vez. Estos bienes
culturales deben reflejarse de forma clara y le-
gible, sin crear inttiles barreras fisicas o buro-
craticas entre la obra y el publico, y dotados de
elementos esenciales que faciliten su lectura, eli-
minen todo lo que parezcan accesorios y garan-
ticen que cumplen su funcién con informacion
inmediata y capacidad de respuesta a las necesi-
dades del publico.

Otro medio de comunicacién museistica son las
exposiciones temporales, que a la vez dinami-
zan las actividades del museo y son un elemento
complementario en el programa museoldgico de
la institucion, ofreciendo nuevos discursos que
ayudan a descubrir diferentes aspectos del pa-
trimonio cultural y presentan aspectos descono-
cidos del patrimonio cultural en nuevos contex-
tos. El papel de los museos al permitir diferentes
caminos de interpretacion a través de diferentes
técnicas de exposicion es quizas uno de los ro-
les mas instructivos para promover la curiosidad
publica y la apertura al conocimiento.

Museo Bode, Berlin. Alema-
nia, en la Isla de los museos,
que alberga la coleccion de
escultura y el Museo de Arte
Bizantino. Disefiado por el
arquitecto Ernst von Thne




Historicidad museologica

Los especialistas miran el origen del museo en
dos aspectos: el primero se centra en el origen
clasico del objeto historico, que explica Germai-
ne Bazin, retomando los tesoros atenienses en
Delfos, el saqueo de antigiiedades griegas en Ve-
rres y el Museo de Alejandria.

Es importante mencionar dos instituciones fun-
dadoras: el mouseion (lugar donde se recoge el
conocimiento humano, como un “templo de las
musas”) y la pinakothéke (donde se guardaban
pendones, pinturas y mesas, asi como obras de
arte antiguas en general), institucién mas cerca-
na al concepto de museo tradicional.

La segunda forma de considerar los museos es
bastante diferente, pues este fenémeno se con-
templa desde la perspectiva del analisis del desa-
rrollo histérico de la humanidad, y Varine -Bohan
lo considera en tres etapas desde un pensamiento
claro “método etnologico fundamental”.

La primera es “en la época preindustrial, cuan-
do las iniciativas culturales se extendian entre la
poblacion y cada grupo social era el creador de la
cultura”, aunque la palabra cultura no existia en
ese momento, y como era algo vivo, no se habla-
ba de ella, no se acumulado y no conservado, por
lo tanto el museo no puede existir.

La segunda etapa, “Revoluciéon y Evolucion In-
dustrial”, fue muy extensa y dur6 hasta la Segun-
da Guerra Mundial, caracterizada por centros de
poder de decision (centros de iniciativa cultural
en movimiento hacia las ciudades); el campo
perdio6 en gran medida su iniciativa y abandon6
la creatividad.

La tercera etapa es el “periodo posindustrial”,
cuando las fuerzas politicas, econémicas y cultu-
rales se concentran en la metropoli y la iniciativa
cultural ha desaparecido casi por completo, re-
emplazada por la innovacién tecnoldgica; todos
los grandes problemas antes resueltos por per-
sonas y para personas ahora son resueltos por la
gestion de oficinas de investigacion, laboratorios
y departamentos administrativos, es decir, pro-
blemas y también resueltos por personas para
personas”

Hay que seguir la evolucién del concepto del co-

Modelado 3D de la Gran Biblioteca de
Alejandria, Egipto.

leccionismo, un largo proceso que ha desembo-
cado en gran parte en el concepto de museo.
El primero es la aparicion de expresiones pri-
mitivas recogidas (de tumbas primitivas), como
fendmeno antropologico, que asumira diferentes
modalidades a lo largo de los siglos, siempre muy
relacionados con el desarrollo historico del ser
humano y sus procesos de adaptacion cultural.
El coleccionismo como fenomeno activo de la
conciencia humana estuvo inicialmente muy re-
lacionado con el sistema de creencias de algunos
pueblos primitivos, lo que condujo al proceso de
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identificacion del ser humano con sus obras cul-
turales y su conciencia.
La identificacion se convierte en una necesidad
y en una accion posterior para conservar ciertas
huellas del pasado: las personas, los grupos de
personas sienten la necesidad de transmitirse y
perpetuarse de algiin modo para el futuro.

Este proceso es largo, de siglos, su desarrollo a
lo largo del tiempo se remonta al antiguo Egipto.
Las tumbas de los faraones y los grandes per-
sonajes estan llenas de tesoros para el “gozo de
los muertos” y el mas all4, incluso los ricos estan
alli. Una pequena figura de sirviente que reali-
za el trabajo fisico del personaje en el largo viaje
después de la muerte. La tumba de Tutankamén
es un caso especial
En la América precolombina, la espiritualidad y
el animismo estaban asociados a los ritos fune-
rarios y acompafaban siempre a determinados
objetos. En la isla Espafiola (Se trata de la isla
que incluye a Republica Dominicana y Haiti. Y
fue el primer asentamiento espanol en el “Nue-
vo Mundo) solian incluir un “dujo” (asiento pri-
mitivo) donde se envolvia el cuerpo en tiras de
algodon y se sentaba; en otro lugar, Castilla del
Oro (comprendida entre el Golfo de Uraba y el
territorio de Veragua, Panama, colindante con
Costa Rica), el cuerpo fue colocado sobre un
mantel bordado con muchos objetos de oro.

En Perq, el tratamiento del cadaver se basa en la
creencia en la resurreccion del cuerpo: envuelto
en diversas lujosas telas bordadas y enterrado
con los objetos terrenales méas caros y todo lo 1til
para el cuerpo, desde utensilios domésticos has-
ta comida y bebida. El comienzo y el desarrollo

de museos a lo largo de la historia determina su
naturaleza: la diversidad.

Diversidad de origen, aumentando la diversidad
con el tiempo.

A pesar de esta diversidad, una imagen arque-
tipica del museo se revela desde el principio
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por sus diversas existencias: el museo es una
caja opaca y compartimentada, como un tesoro,
como un contenedor, como un secreto.

Aunque en algunos casos la evolucion ha inten-
tado poner en crisis esta idea, esta idea seguira
existiendo.

T2 AN SRS SIS, \

Camara funeraria de la tumba de Tutankamon en el Valle de los Reyes, Egipto.
Fuente: National Geographic.
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En el Siglo XIX, los museos se sustentaron en
algunas formulaciones museologicas experi-
mentales del Siglo de Las Luces (fue un movi-
miento nacido de la confluencia de corrientes
intelectuales caracterizadas por la razon, el mé-
todo cientifico, la difusion del conocimiento y la
modernizacion social en el siglo XVIII): objeti-
vos educativos, conexiones con los mercados y
sistematizacion interna de las obras, incluyendo
los criterios de un sistema nacional de acceso a
las obras.

Es un instrumento moderno de proteccién con-
tra la pérdida y el deterioro fisico de las obras de
arte. La conservacion y restauracién nacié como
una ciencia en el tiempo y también como res-
puesta a la industrializacion, que apart6 el arte
de la vida y se sistematiz6 en instituciones crea-
das sélo para este fin.

Aqui, como referencia, por su alto valor analiti-

co, vale la pena copiar un importante pasaje del
texto del arquitecto Francisco de Gracia, en el
que afirma: Con el surgimiento de la investiga-
cion arqueologica a mediados del siglo XVIII y su
interpretacion por parte de investigadores como
Johannes Winkelmann, la historia se convertira
en un valor cultural ineludible. Incluso se confir-
ma que el historicismo es una de las caracteristi-
ca destacada de la cultura ilustrada moderna.
Esta llamada cultura moderna surgira con fuer-
za, alimentada por la revolucion industrial con
consecuencias quizds menos ilustradas pero
ciertamente més ideoldgicas, buscando globali-
zar el pasado para una confrontacion colectiva
con el mundo contemporaneo. La batalla entre
lo viejo y lo nuevo represent6 y aun representa
en gran medida una version actualizada del an-
tiguo dualismo Mazdeista de lo bueno y lo malo.
Con la ayuda de consideraciones ideoldgicas,

Museo Guggenheim, Nueva York

se crea una confrontacion entre la terminologia
tradicional y la terminologia moderna, que es
ma4s justificable centrandose en el nivel de signi-
ficado en lugar del significante. Pero la observa-
cién ampliamente popularizada hoy en dia es en
realidad esta: la arquitectura moderna se basa
no tanto en la superacién del contenido antiguo
como en la superacion de la forma del pasado.
Desde la modernidad habia que ser beligerante,
y la nueva arquitectura se llend de un contenido
cada vez mas reactivo frente a todas las manifes-
taciones de conservadurismo formal.

Franco Albini ha dicho: “La arquitectura debe
convertirse en un mediador entre el publico y lo
expuesto, debe poner en valor el entorno como
una oferta fuerte para el visitante.

Para lograr este resultado, fue necesario para mi
recurrir a soluciones espaciales mas que plasti-
cas: fue necesario crear espacios arquitectoni-
cos o resaltar los existentes, y conectarlos con
las obras expuestas en una unidad absoluta. En
mi opinién, hay suficientes vacios que se pueden
construir, con el aire y la luz como materiales de
construccion.

El ambiente no se puede parar, pero debe estar
lleno de energia, el publico estar sumergido y es-
timulado sin que se dé cuenta.

Asi, es claro que la conceptualizacién del museo
moderno surgid de varias fuentes: en primer lu-
gar, de la tradicion decimonoénica de los museos
de arquitectura, conscientes de que todas las ex-
periencias anteriores forman una fuente acumu-
lativa a tratar; en segundo lugar, de la gran ex-
tension del disefio en su concepcién mas amplia,
y mas tarde del surgimiento de los museos y los
inicios de la ciencia: la museologia.



Los museos y su importancia

Los museos no son almacenes de cosas
antiguas, sino instituciones que atesora
informacion relevante. Se trata de ins-
tituciones que almacenan documentos
y objetos relacionados con la evolucion
humana, y a través de sus colecciones se
puede conocer la historia de ciudades,
paises y el mundo.

Hoy en dia, los museos juegan un papel impor-
tante en la sociedad, y sus funciones y espacio
han cambiado mucho desde sus inicios hasta la
actualidad. De esta forma, el concepto de
museo ha pasado de ser considerados de-
positarios de la memoria colectiva a pre-
servar, a ser conceptualizados como insti-
tuciones que crean, transfieren y facilitan
el acceso al conocimiento al servicio de la
sociedad y su desarrollo.

Los museos juegan un papel crucial en la crea-
ciéon de un espacio para la reflexion y la creaciéon
de patrimonio y conocimiento cultural. Desde
esta perspectiva, ayudan a integrar el potencial
econdmico, social y humano de las comunidades
locales y las poblaciones mas vulnerables.

Segun el Consejo Internacional de Museos
(ICOM), un museo es una institucion per-
manente sin fines de lucro al servicio del
publico y abierta al puablico que recopila,
conserva, estudia, exhibe y comunica el
patrimonio tangible e intangible de la hu-
manidad y su entorno con fines de investi-
gacion, educacion y entretenimiento.

Se puede decir que los museos, como parte de la
comunidad, tienen una misién y un trabajo per-
manente para preservar el patrimonio a su cargo
y con ello explorar, transmitir y realizar activida-
des de educacion no formal para el conocimien-
to, la apreciacién, la comunicacion y el disfrute.

Los museos mantienen una relaciéon estrecha e
integrada con la educacion, son un excelente lu-
gar de aprendizaje, un gran lugar de educacion,
y con conferencias, leyendas, exposiciones, entre
otras. Ayudan y se convierten en una fuente de
informacion directa para sus visitantes.

Evolucion del concepto de museo.

Desde el 2007, la definicion profesional de un
museo sigue siendo la definicion desarrollada
por el Consejo Internacional de Museos
(ICOM): “El museo es una institucion per-
manente, sin fines de lucro, al servicio de
la sociedad y de su desarrollo, abierta al
publico que adquiere, conserva, estudia,
expone y transmite el patrimonio mate-
rial e inmaterial de la humanidad y de su
medio ambiente con fines de educaciéon y
deleite”.
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En Praga, el 24 de agosto de 2022, la Asamblea General Extraordinaria ha aprobado la propuesta de la nueva definicion de museo.

“Un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente y al servicio de la sociedad, que
investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio material e inmaterial. Abiertos
al puablico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la
participacion de las comunidades, los museos operan y comunican ética y profesionalmente,
ofreciendo experiencias variadas para la educacion, el disfrute, la reflexion y el intercambio de
conocimientos.”

Museo de Ciencias Naturales.
La Plata, Argentina.




La transformacion del
museo como contenedor
del patrimonio

Museo, entre contenedor y contenido

El concepto formal de edificio o contenedor de
un museo ha cambiado a lo largo de la historia.
Dado que solo el grupo del museo se considera
un objetivo funcional, ahora se tienen en cuenta
las necesidades de la audiencia. La accesibilidad
publica esta directamente relacionada con la or-
ganizacion y disposicion de las colecciones, el
valor y fragilidad de los objetos.

Bésicamente, la funcionalidad del edificio del
museo esta determinada por el conjunto de ne-
cesidades del programa museologico y de los vi-
sitantes, formuladas con métodos arquitectoni-
cos. Las caracteristicas fisicas espaciales de los
contenedores del patrimonio cultural o de los
museos influyen en el concepto museolégico y
en la relacidn sujeto-objeto.

La arquitectura museal no solo hace pensar en la
primera impresion del visitante, sino que tam-
bién facilita el despliegue, la comprension y la
visualizacion de las exposiciones. Los museos
crean un sistema de comunicacion y sig-
nificado lingiiistico tanto en los objetos
arquitectonicos como en las propias ex-
posiciones (Castrillon, 1986).

Tipos de visita

La experiencia de visitar el museo también se
refleja en la experiencia de visitar la sala de ex-
posiciones.

Si bien existen dos formas de acercamiento, un
recorrido definido y ordenado para com-
prender el contenido de la exposicion, y una li-
bre percepcion y acercamiento al espacio
de la sala, sin obstaculos, que permite al visitan-
te acercarse segiin su propio criterio y crear su
propio recorrido, la tendencia se nota: el movi-
miento ordenado ha sido sustituido por un sor-
presivo recorrido sensorial, en un intenso pro-
ceso estético, las personas se desplazan de una
supersala a otra antecesora de vistas.

Para ello, se aprovecha al maximo los métodos
de produccion y los accesorios, que en ocasiones
se convierten en auténticos protagonistas. (Rico,
2007)

La experiencia durante la visita a un museo esta
relacionada con el tipo de visitante y la estra-
tegia de ruta. Veron y Sebeok proponen una
gama de tipos de visitantes y estrategias de ob-
servacion que, cuando se combinan, definen
una gama de expectativas de los visitantes para
ofrecer exhibiciones disenadas para audiencias
especificas. Segln este criterio existen tres tipos
de visitantes:

- Los visitantes hormigas: se definen como
un ritual basado en la lentitud de la experiencia
analitica, la mencidn, y la circulaciéon verbal y
critica.

- El visitante pez: con caracteristicas de visi-
tante ladico, interactivo, auditivo, emocional y
de vértigo, donde la experiencia se basa en la in-
teraccion empatica con otros visitantes;

- El visitante mariposa: tienen una imagen
pragmatica, visual, sistematica, tactil y utilitaria,
y sus entrevistas se consideran una experiencia

docente (Zavala, 2006).

Por lo tanto, el papel del museo es impor-
tante para el desarrollo social y cultural
de la ciudad.

La tendencia actual es hacia el uso de la nueva
museologia, donde cada elemento del museo tie-
ne un significado tnico establecido por el propio
visitante. En este contexto, la arquitectura del
museo juega un papel importante para acercar a
los visitantes del museo a las culturas y su com-
prension y garantizar el resguardo de la memo-
ria y la identidad para las generaciones futuras.

En muchas ocasiones, los museos se han visto
obligados a repensar sus respuestas arquitect6-
nicas para satisfacer las necesidades de los usua-
rios actuales.

La arquitectura de los museos son defini-
tivamente sobre diferentes tipos de expe-
riencias para diferentes tipos de visitan-
tes. En este sentido, el lugar, su posicion
como contenedor y contenido, la configu-
racion de los componentes del museo, los
recorridos, la relaciéon con los sujetos y
objetos son factores que definen, crean y
potencian esta experiencia.

La arquitectura museal no solo forma la prime-
ra impresion del visitante, sino que también
juega un papel importante en el desarro-
llo, la comprension y la asistencia a las
exposiciones.

Los museos deben verse como espacios
publicos que permiten al pablico interac-
tuar con otras actividades culturales para
enriquecer la experiencia del lugar cultu-
ral.
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Museo: fuente de informacion
histdrica y cultural

El museo como espacio no so6lo es agradable,
sino que sus colecciones, las exposiciones que
alli se realizan y sus practicas diarias son fuentes
de informacion tanto para el personal como para
los visitantes; Estas son valiosas fuentes de in-
formacion. Segin ICOM, 2007, “el museo es
una institucién permanente, sin fines de
lucro, al servicio de la sociedad y abierta
al pablico, que adquiere, conserva, estu-
dia, expone y difunde el patrimonio ma-
terial e inmaterial de la humanidad con
fines de estudio, educacion y recreo”.

Estas fuentes de informacién se convierten en
material historico para las generaciones futuras,

-

por lo que es importante: Conservarlas, pre-
servarlas, distribuirlas y ponerlas a dis-
posicion de todos.

Las fuentes de informacién, segin Carri-
zo (2000), determinan que “en la definicion
tienen cabida todos aquellos elementos
que, sometidos a la interpretacion, pue-
den transmitir conocimiento, tal como un
jeroglifico, una ceramica, un cuadro, una
fotografia, un discurso, un libro, una te-
sis doctoral, etc.” Lo que hace pensar cuanta
informacion se puede encontrar en los museos y
centros culturales y, sobre todo, como desarrollar
estrategias para dar a conocer esta informaciéon
a los usuarios y al mundo. Los museos deben
promover su percepcion como centros de

recursos de informacion para toda la so-
ciedad, escuelas e investigadores.
Actualmente, los museos y bibliotecas no son
santuarios con objetos sagrados, como libros u
obras de arte valiosas, que deben ser protegi-
dos y preservadas, o incluso prohibidas de uso
y apreciacion. Ahora se han conviertido en espa-
cios sociales activos que fomentan el encuentro
y el aprendizaje y se esfuerzan por dar a conocer
su contenido para que un mayor namero de per-
sonas pueda utilizarlo. Aqui es donde son verda-
deramente valiosos. Cuanto a mas gente le guste
y pueda usarlo para crear nuevos conocimientos,
mas necesita ser protegido y preservado.
Guinchat y Menou (1990) afirman que las
organizaciones de informacion modernas “se
dedican a preservar y poner a disposicion
documentos originales, describir y difun-
dir su contenido y utilizar la informacion
disponible para responder preguntas es-
pecificas”. Hoy en dia los museos ya no son co-
lecciones, preservacion y conservacion de obras,
sino centros de procesamiento, analisis y distri-
bucién de informacion. Algunos museos tienen
bibliotecas con colecciones muy ricas de recur-
sos de alta calidad, costosos y dificiles de encon-
trar que estan disponibles para el personal con
fines educativos y de investigacion y para apoyar
los esfuerzos en todas las areas del museo. Estos
son a menudo los espacios principales que hacen
que explorar los museos sea cada vez mas facil.
Sin embargo, como menciona Green Bier-
baum (1994), lo importante no es que exista
un area de libros y revistas llamada biblioteca,
sino que el conjunto de funciones y actividades
que se desarrollan dentro del museo sean tutiles.

Vista interior de
los museos Vaticanos



Museo del Quai Branly, Francia

El Museo Quai Branly se encuentra a orillas del
Sena, a solo 200 metros de la Torre Eiffel. Dedi-
cado al arte de civilizaciones no europeas: Africa,
Oriente Medio, Asia, Oceania y América. Se trata
principalmente de arte primitivo (méscaras, ob-
jetos ceremoniales, objetos domésticos, figurillas,
entre otros) y también incluye arte del siglo XX.
Un edificio sorprendente

Uno de los atractivos del museo es la impresio-
nante arquitectura construida entre 2000 y 2006
por Jean Nouvel, uno de los arquitectos mas
prestigiosos de Francia. La fachada que mira el
rio Sena est4 decorada con méas de 20 cubos gran-
des de colores, que en si mismo es un espacio de
exhibicién cerrado para causar mejor el mundo
distante del que vienen las piezas. Pero todas las
fachadas son diferentes, muy diversas. No hay si-
metria o plan de presentacion. Por ejemplo, las
principales columnas del cuerpo son accidentales

y altas, se asemejan a arboles o totems.

La parte del edificio donde se encuentra con la
zona residencial adyacente, que parece ser su an-
titesis por su estilo haussmanniano, se ha vuelto
simétrica y ordenada, con cuadrados y ventanas
uniformes, pero a su vez le da un toque de exotis-
mo gracias al Jardin vertical. Cuenta con casi 400
especies de plantas de todo el mundo segun las
colecciones expuestas del museo. El edificio esta
rodeado por un gran jardin en un entorno natu-
ral con colinas, estanques, cascadas y senderos
Sinuosos.

El interior en penumbras

Una larga rampa curva envuelta en la oscuridad
proporciona acceso al interior. Como resultado,
los turistas estan dispuestos a dejar el entorno
urbano y adentrarse en civilizaciones y mundos
muy diferentes que son completamente descono-
cidos para la mayoria.

A lo largo del recorrido, los muros curvos dan
paso a diversos espacios expositivos, que se van

encontrando a lo largo del recorrido en forma de
oscuros recovecos que albergan los espacios expo-
sitivos. La luz es la protagonista principal del mu-
seo. Intenta crear un efecto muy calculado. Es una
luz colorida, oscura, casi ligubre para sumergir al
visitante en las profundidades de estas culturas pri-
mitivas y miticas.

Colecciones

La coleccion del Museo Quai Branly es el fruto de
dos siglos de historia. Desde el siglo XVIII, la pri-
mera coleccion ha sido cultivada por comercian-
tes, cientificos y aventureros en el mundo. Antes y
después de la Revolucion Francesa, estos objetos se
exhibieron como curiosidades privadas en un area
especial del museo del Louvre. Hay varios tipos de
objetos de todo el mundo fuera de Europa, organi-
zados por diferentes regiones geograficas y cultu-
ras. Se podra ver: adornos, méascaras, objetos cere-
moniales y rituales, figurillas, estatuas de dioses y
diosas, instrumentos musicales, collares y tocados
ceremoniales, vestidos, joyas, obras de arte y armas.
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Clasificacion de los museos

A efectos organizativos y estadisticos, los mu-
seos se clasifican segun su titularidad, la exten-
sion geografica de las colecciones y el contenido
tematico.

El Consejo Internacional de Museos (ICOM) de-
fine esta clasificacion segtn el contenido temati-
co de las colecciones:

- Arte

Historia Natural

Arqueologico

Monografico

Historico

Ciencia y Técnica

Ecomuseo y productos del suelo

Museo de Arte

Los museos de arte son instituciones publicas
o privadas dedicadas al estudio, conservacion y
exhibicion de todo tipo de obras de arte: pintu-
ra, escultura, dibujo, grabado, artes decorativas,
etc., asi como de arte moderno, fotografia, video,
instalaciones, entre otros.

Museo de Historia Natural

Un museo de historia natural o museo de cien-
cias naturales es una institucion cientifica que
alberga colecciones de historia natural que sir-
ven de referencia al mundo natural, principal-
mente a la comunidad cientifica, pero también
al publico en general como herramientas para la
difusion del conocimiento.

Las colecciones del Museo de Historia Natural
suelen incluir registros actuales e historicos de
animales, plantas, hongos, ecosistemas, geolo-
gia, paleontologia, climatologia y més.

Museo Arqueologico
Los museos arqueologicos estan dedicados a la
exhibicion de restos arqueologicos, donde se
puede descubrir el desarrollo histérico y cultu-
ral de la sociedad, destacando las caracteristicas
unicas de cada lugar con los descubrimientos.

Los museos arqueoldgicos son lugares fascinan-
tes donde se puede encontrar huellas de perso-
nas en la historia.

En el Museo de Arqueologia se puede encontrar
desde vasijas hasta atatudes, pasando por esque-
letos, restos de armas; en general, todas las hue-
llas que el ser humano ha dejado en el mundo.
Museo monografico
El proposito de los museos monograficos es es-
tudiar y difundir aspectos o caracteristicas que
son importantes para el desarrollo historico de
una ciudad o de toda una region.

Estos museos suelen albergar colecciones dedi-
cadas a temas muy concretos, pero estas colec-
ciones son fundamentales para revelar la esen-
cia de la sociedad, por lo que suelen ser centros
de informaciéon que hacen un uso extensivo de
recursos explicativos e interpretativos que ayu-
dan al visitante a comprender la importancia del
tema. Su mision es transmitir y estudiar hechos
socioculturales de un pasado més o menos leja-
no, que sean los mas relevantes y singulares en el
devenir historico de la region o sociedad.

Suelen ser colecciones de aspectos muy concre-
tos, a veces gran parte de las cuales son obse-
quios de reliquias.

En cierto modo, se trata de guardar y documen-
tar aspectos culturales, actividades cotidianas o
eventos de una region, destacandolos difundién-
dolos en estos centros.

Museo Historico

Son museos cuyo contenido estd dedicado a
transmitir la historia general de una determina-
da ciudad o region para ayudar a comprender los
hechos que en ella tuvieron lugar.

Museo de Ciencia y técnica

Es el lugar donde se muestran los elementos
para que podamos visualizar como se ha desa-
rrollado la naturaleza a lo largo de los afnos.

Ademas, nos permite conocer los inventos cien-
tificos y tecnolégicos mas importantes de la hu-
manidad. Los museos y centros de ciencia jue-
gan un papel importante en la formacion de la
cultura cientifica.

Este trabajo explora el museo como medio de
difusidn, su relacién con otros medios académi-
cos y el potencial transformador de incorporar
las perspectivas CTS en estos espacios.

Ecomuseo y productos del suelo

Es una especie de museo, dedicado a la restaura-
cion, conservacion y difusion del patrimonio cul-
tural asociado a la artesania agricola tradicional,
mostrando archivos de sus herramientas, imple-
mentos, maquinaria y fotografias.

Es un centro museistico centrado en la identi-
dad territorial, sustentado en la participacion
ciudadana y creado para incrementar el bienes-
tar y desarrollo de la comunidad.

También es un laboratorio donde las personas
pueden pensar, actuar, socializar, investigar y
participar. De esta forma, los recursos pasivos se
convierten en creadores de actividad social, cul-
tural y economica.



Instituciones publicas o privadas dedi-
cadas al estudio, conservacion y exhibi-
cion de todo tipo de obras de arte

—Historia Natural —

Es una institucion cientifica que alberga
colecciones deh istoria natural que
sirven d e referenciaal mundo natural,
principalmente a la comunidad cientifica

—Arqueologico —

Exhiben restos arqueologicos, donde se
puede descubrir el desarrollo histérico
y cultural de la sociedad, destacando las
caracteristicas inicas de cada lugar con
los descubrimientos.

—Monografico ——

Estudian y difunden aspectos o caracte-
risticas que son i mportantes parae |
desarrollo histérico de una ciudad o de
toda una region.

—Historico

Esta dedicados a transmitir la historia
general d e una determinada ciudad o
region para ayudara comprender los
hechos que en ella tuvieron lugar.

—Ciencia y Técnica—

Muestran los elementos para que poda-
mos visualizar cémo se ha desarrollado
la naturaleza a lo largo de los afios.

—Ecomuseo
y productos de suelo

Dedicado a la restauracién, conserva-
cion y difusion del patrimonio cultural
asociado a la artesania agricola tradi-
cional, mostrando archivosd e sus
herramientas, i mplementos, maquina-
ria y fotografias.




Mejores museos y galerias del mundo

1. Institucion Smithsonian, Washington, EE.UU.

Es el complejo de museos mas grande del mundo con 19 museos y galerias, el Zoologico
Nacional y varias instituciones de investigacion. Tiene mas de 137 millones de articulos.
Los puntos destacados incluyen: el avion de los hermanos Wright, el médulo de comando
del Apolo 11 y el himno nacional original de EE.UU.

2. Museo del Louvre, Paris, Francia

Antes de convertirse en museo, el edificio fue una fortaleza medieval y palacio de los reyes
franceses. El famoso 1. M. La piramide de Pei se convirti6 en la entrada principal en 1989.
Las colecciones van desde la antigiiedad hasta la primera mitad del siglo XIX, con aspectos
destacados que incluyen la Venus de Milo, la Victoria de Samotracia y la Mona Lisa

3. Museo de la Acrépolis, Atenas, Grecia

Compuesto por galerias, templos antiguos, excavaciones de asentamientos y pisos de
vidrio, es posible viajar a través de la historia y acercarse a la vida en Atenas. Su principal
atractivo es el friso del Partenén montado sobre una estructura de las mismas dimensiones
que el original.

Ermita del Estado (Hermitage), Rusia

San Petersburgo, Rusia. Ocupa seis edificios barrocos. Fue fundado por Catalina la Grande,
quien también compro 255 pinturas de los mejores maestros del mundo. Actualmente,
almacena mas de tres millones de objetos desde la Edad de Piedra hasta principios del siglo
XX. Las principales atracciones son: La Galeria de los Tesoros Dorados y la coleccion
privada de Nicolés II (con pinturas, dibujos y medallas).




segun el National Geographic

5. Museo Britanico, Londres, Reino Unido

Alberga mas de ocho millones de objetos arqueoldgicos y etnoldgicos, desde huesos
prehistoricos y fragmentos del Partenon hasta salas de palacios asirios y joyas de oro. La
atraccion principal es la Galeria Egipcia, que tiene la segunda mejor coleccion del mundo,
incluida la Piedra de Rosetta (196 dC).

6. Museo del Prado, Madrid, Espaiia

Colecciona colecciones de colecciones reales a lo largo de los siglos.

En 1819, Fernando VII lo abri6 al ptiblico. Muestra los méximos exponentes de la pintu-
ra espafola, asi como una gran coleccidon de pintura italiana y flamenca. Las principales
atracciones son: “Las Tres Gracias” de Rubens; “Dama del Castillo”, Veldzquez; y “Paraiso
en la Tierra” de El Bosco.

7. El Museo Metropolitano de Arte, Nueva York, EE.UU.

Sus colecciones superan los 2 millones de articulos, incluidas pinturas europeas,
antigliedades egipcias y artes y artesanias estadounidenses, que abarcan una amplia gama
de periodos y espacios geograficos. Las principales atracciones son: Adan y Eva, de Durair;
Tumba Penb (C.2440 aC) y Deng Dul Temple (23-10 a.C.), Frank Loyd Wright.

8. Museo del Vaticano, Italia

Consiste en 20 colecciones que el Papa ha preparado durante cientos de afios. Tiene
Pinacoteca con esculturas clasicas, Pinacoteca, pintada en la Edad Media y el Renacimiento,
las alas egipcias y Etrus e incluso el arte moderno. Las principales atracciones son: la
Capilla Sixtina y la Sala de Rafael.
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El rol que desempeiia el guia
de turismo en los museos

Los guias en el museo desempefian un papel
importante al proporcionar a los visitantes
una experiencia enriquecedora y educa-
tiva durante su recorrido por las insta-
laciones. Su funciéon principal es brindar
informacioén, contexto histérico, explica-
ciones e informacion relevante sobre ex-
posiciones, obras de arte y elementos cul-
turales del museo.

Sus principales actividades son:

- Interpretacion y Contextualizacion: El
papel del guia turistico es el de interpretar las
colecciones y obras que se exhiben en los mu-
seos, que requieren un contexto historico y cul-
tural para que los visitantes comprendan su sig-
nificado y relevancia.

- Visitas guiadas: la conduccion de visitas en
el museo llevan a los visitantes a través de las
salas y atracciones, asegurandose de que no se
pierdan lugares importantes y destacando ele-
mentos clave.

- Responder a preguntas: Los guias estaran
disponibles para responder cualquier pregunta
que los visitantes puedan tener, ya sea sobre una
obra en particular, el periodo histérico al que
pertenece, detalles técnicos u otras preguntas
relacionadas con el museo.

- Contribuir a la educaciéon: Los guias de tu-
rismo ayudan a promover el aprendizaje y el enri-
quecimiento cultural proporcionando informacion
adicional y anécdotas que no siempre se encuen-
tran en las descripciones de las exposiciones.



Actividades de un guia
en el museo

Se puede decir que el guia de museo es la per-
sona responsable que acompafa a un grupo de
visitantes a través de un objeto museistico, nor-
malmente siguiendo un recorrido especifico,
mostrando la coleccién del museo y explicando
el contexto histérico-artistico de estas obras.

Tareas y funciones del Guia

Entre las funciones y tareas de un guia de mu-
seo, se destacan las siguientes:

» Mostrar las instalaciones del museo o

alguna coleccion especial a un grupo de visitan-
tes y guiarlos a través del itinerario.

« Elaborar un itinerario en el museo teniendo
en cuenta factores como el tiempo de visita, ta-
mafo del grupo, escenario, recorrido, coleccio-
nes a exponer, el guion, entre otros.

« Adaptar su guia personal a los diferentes gru-
pos sociales que pueden visitar el museo: turis-
tas, adultos, ninos, estudiantes, jovenes, perso-
nas funcionalmente diversas, entre otros.

« Proporcionar informacion objetiva sobre las
diversas colecciones del museo.

« Explicar el contexto que rodea a cada obra.

« Entregar informacion de forma amena, di-
vertida y empatica.

Habilidades y competencias que necesita
el guia de un museo

Lalabor de un guia de museo es muy importante
porque es el nexo entre el museo y sus visitantes,
quien se encarga de impartir conocimientos a las
personas que acuden al lugar, sean turistas o no.
Habilidades de un guia de museo:

« Pasion por el arte, la historia y el patrimonio
historico y cultural.

« Conocimiento profundo de las piezas y colec-
ciones de los museos que prestan el servicio.

« Excelentes habilidades de comunicacion.

« Perfiles de ensefnanza y aprendizaje.

« Empatia, amabilidad y paciencia.

« Creatividad e imaginacion.

« Fluidez en idiomas no nativos.
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La influencia de los museos
en el turismo cultural

Ademas de elaborar y difundir informacion, los
museos exhiben, administran, archivan y pre-
servan el patrimonio historico y cultural nacio-
nal. Los organismos internacionales asociados a
los museos definen la misiéon de estas unidades
como proveedores de conocimiento del patrimo-
nio cultural y natural.

En este campo, los museos registran y
preservan el patrimonio cultural, reali-
zan investigaciones, planifican sistemas
educativos y proporcionan diversa infor-
macion (a veces intangible) relacionada
con este patrimonio. También son res-
ponsables de las actividades de exhibi-
cion y publicacion. Los museos son ins-
tituciones de investigacion cultural asi
como instituciones de conservacion que
deben ofrecer una variedad de servicios a
sus visitantes.

Ademas de realizar las tareas antes menciona-
das, los museos son siempre parte de la econo-
mia. Sus servicios estan relacionados principal-
mente con la conservacién y revalorizacion del
patrimonio cultural, pero también puede reali-
zar otras tareas, objetivos y actividades. Muchos
museos son destinos turisticos importantes por
derecho propio y, por lo tanto, proporcionan tu-
rismo y actividad econémica minorista (Travers,
2006; Frey y Meier, 2006).

Los museos en su mayoria no se consideran
parte de la industria del turismo, pero aun asi
tienen un impacto significativo en el turismo

en términos de participaciéon y posicionamien-
to. Para muchos turistas, los museos son
las atracciones mas importantes, sin las
cuales varios viajes no se habrian realiza-
do o habrian sido mas cortos (Aarsman,
2012). Por lo tanto, los museos juegan un papel
importante en el aumento de la participacion del
turismo y tienen un impacto positivo en el turis-
mo en el pais de origen, que es parte del impacto
economico directo.

Segun estudios previos, los museos a menudo
generan sus propios gastos de ventas (entradas,
cafés, ventas secundarias y otros servicios) fue-
ra del pais de destino (Travers, 2006). Esto es
generado por el gasto de los visitantes, que in-
cluye viajes, consumo de alimentos y bebidas,
costos directos de viaje y costos de alojamiento.
Hay otro tipo de gastos que se producen al visi-
tar un museo, como las compras de los turistas
en las tiendas ubicadas en el recinto del museo,
comprando productos locales que no compra-
rian porque no los tienen en casa. O en algiun
otro lugar. Es posible que las visitas al museo no
aumenten significativamente el consumo gene-
ral, pero si afectan el retorno econémico que los
visitantes generan en el entorno del museo (Am-
brecht, 2013).

Es necesario indicar que los museos jue-
gan un papel importante en el desarrollo
del turismo. Los visitantes gastan dinero
tanto dentro como fuera de los museos
(especialmente estos ultimos). Dicho gas-
to es importante para la economia local,
especialmente cuando se viaja a destinos
populares (Frey y Meier, 2006; Aarsman).

Ademas de influir en la economia, los museos
pueden desempenar un papel muy importante
en la imagen positiva de su pais de origen (Aars-
man, 2012). Esto afecta la industria del turismo,
el bienestar de los residentes locales y, segtn al-
gunos, las decisiones de ubicacién de las empre-
sas individuales. Sin embargo, la importancia
de este ultimo efecto sigue siendo cuestionable,
principalmente debido a la falta de datos de res-
paldo (Ambrecht, 2013).

El atractivo de un museo suele residir
en el contenido de sus exposiciones, asi
como en su historia(antigiiedad), tamaiio
y reputaciéon como destino cultural. Una
caracteristica importante de los museos
como destino puede ser que los propios
edificios del museo se consideren intere-
santes.

Hoy en dia, hay muchos ejemplos de museos
como destinos basados en la apreciacion de sus
edificios mas que en el contenido de sus expo-
siciones. Hay algunos museos particularmen-
te antiguos y grandes, y visitarlos se considera
parte de la educacion general del visitante. Los
intereses asociados a estos museos atraen a una
amplia variedad de visitantes, convirtiéndolos
no solo en auténticos destinos culturales, sino
también en lideres en la influencia de los flujos
turisticos (Frey y Meier, 2006).

La creacion de un museo es fundamental para
la economia turistica local, lo que llamamos un
“factor de diferenciacion”, un atractivo singular.
Los museos recién establecidos, asi como los
museos menos conocidos, han ganado fama a



través de diversos medios. En general, utilizan la
comunicacion de marketing tradicional, aunque
suelen utilizar otros medios de comunicacién a
su alcance, como publicar informacién de inte-
resantes exposiciones temporales u ofrecer ofer-
tas. Segin informaciones, los cambios y ciclos
de exposicion pueden atraer a nuevos visitantes,
porque atraen la atencién del publico, ofrecién-
doles una experiencia cultural méas abierta. Al-
gunos museos usan las redes sociales de manera
efectiva y todos los museos lo recomiendan en-
carecidamente. Las redes sociales han demos-
trado ser fundamentales para captar la atencion
del publico, lograr altos niveles de fidelizacion
y mantener determinados intereses (Aarsman,
2012).

El precio de la entrada al museo no parece te-
ner ningun efecto sobre el nimero de visitantes,
al menos segin los informes internacionales,
segun Frei y Meier (2006). Algunos estudios
muestran que los turistas estan dispuestos a pa-
gar mas que por los boletos. vLas entradas gra-
tuitas solo parecen aumentar el namero de vi-
sitantes que visitan la misma exposicion varias
veces. Los resultados informados anteriormente
respaldan esta observacion.

El presupuesto total de viaje asignado a los vi-
sitantes del museo puede servir como punto de
partida para determinar la disposicion del visi-
tante a pagar un determinado precio por la en-
trada. Los visitantes que vienen mas lejos gastan
dinero en otras actividades, por lo que el precio
de la entrada al museo es infimo en comparaciéon
con el resto del costo total del viaje.
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Educacion
(Estudiantes extranjeros,
gastos en educacion).

Medios de

Comunicacion
(Aportacion de libros, tra-
ducciones, prensa, audien-

cia, radio e internet).

Esparcimiento

(Consumo de bienes,

servicios culturales y
turismo)

Museos
(Nimero de museos y
colecciones, niimero

de visitantes).

Turismo
Cultural

Deporte
(Ciencias deportivas,
visitantes, eventos
deportivos)

Cinematografia
(Festivales nacionales e
internacionales de cine)

Patrimonio
Historico, Cultural,
Natural y Cientifico.
(Bienes muebles e
inmuebles importantes)

Artes escénicas

(Espectaculos, espacios
esceénicos, festivales,
eventos, salas de
concierto)

Los museos juegan un papel decisivo en la creacion de espacios de reflexion y produccion de
patrimonio y conocimiento cultural. Desde esta perspectiva, ayudan a integrar el potencial
economico, social y humano de las comunidades locales y de los mas vulnerables.




El Patrimonio como fuente
del turismo cultural

El patrimonio, visto desde una pers-
pectiva social, es parte de la historia,
esencia cultural, la sintesis simbdlica de
la identidad regional o nacional; por esto
se entiende el sentido de pertenencia a un
grupo o territorio y su distincion en el con-
texto general. El patrimonio es un concep-
to en si mismo, significa historia, es parte
importante de la cultura y es visto por mu-
chos como una sintesis simbdlica de valo-
res identitarios para una sociedad que re-
conoce su valor (Bucheli, 2009).

El patrimonio es un simbolo social para la pre-
servacion y transmision de la memoria colectiva,
constituida por bienes representativos de diferen-
tes sociedades. Se afirma que los fen6menos
patrimoniales tienen tres dimensiones: fi-
sica, social y espiritual, es decir, material y
simbdlica (Arévalo, 2010).

En el comercio, los precios pueden usarse para
medir el valor de un bien en venta; lo mismo ocu-
rre con el arte y las antigiiedades en el mercado.
El valor de mercado de un objeto no es lo mismo
que su valor patrimonial, y estos conceptos se ba-
san en parametros diferentes.

En cuanto a los objetos del patrimonio cultural,
mas que ofrecer una medida del valor del patri-
monio cultural, parece mas apropiado evaluar el
impacto de su reconocimiento (Jokiletho, 2016).
El valor cultural incluye el valor de la iden-
tidad, que es la conexion emocional de un

individuo o comunidad con un objeto o
lugar. Los recursos del patrimonio cultu-
ral pueden ser evaluados sobre la base de
su valor historico, artistico o técnico re-
lativo, reconocidos sobre la base de una
investigacion profesional, o su valor de
rareza puede ser reconocido, en parte so-
bre la base de la investigacién histdrica y
también reconocido por la administraciéon
responsable de la preservacion de los va-
lores del patrimonio cultural.

Los recursos patrimoniales también estan vin-
culados a los valores socioeconémicos contem-
poraneos, incluidos los valores funcionales, edu-
cativos, relacionados con el turismo, sociales y
politicos en relaciéon con ciertas prioridades del
régimen.

La formaciéon en valores como proceso
cultural y educativo apoya y sustenta la di-
versidad cultural y las expresiones social-
mente creadas y estimula a los ciudadanos
a desarrollar conocimientos humanisticos
vitales que fortalezcan su identidad na-
cional. Se considera tres formas en que los ciu-
dadanos adquieren los valores de una sociedad:
valores heredados, valores desarrollados
a través de la educacion formal y valores
desarrollados a través de la educacion in-
formal. La educacion es vista como un medio
de transmision e intercambio de valores y para
inducir la humanizaciéon de la persona, asi como
una herramienta a ser utilizada para socializar y
asegurar la permanencia del patrimonio (Penha
Palma, 2013 y Cartagena, 2017).

El patrimonio cultural es la acumulacién
de valores culturales heredados colectiva-

mente, los cuales son productos cultura-
les tangibles o intangibles que son espe-
cialmente valiosos para un determinado
grupo social y forman parte importante
de su identidad cultural (Ramos, 2017). Es
también una categoria de clasificaciéon de objetos
construida socialmente, es decir, el patrimonio
no surge de las caracteristicas inherentes al ob-
jeto, sino de la consideracion e interés del sujeto
por el objeto, asi como de la eleccion del objeto
que lo convierte en patrimonio. parte del objeto.
El Patrimonio cultural depende del valor y apre-
cio que la sociedad le otorgue en un contexto par-
ticular, y su herencia, protecciéon y preservacion

se consideran esenciales (Ibidem)

El patrimonio esta supeditado por cues-
tiones historicas y sociales y es insepara-
ble de las nociones relativistas de socie-
dad y cultura. Asi, la significacion cultural de
un objeto esta relacionada con la importancia que
le reconoce en la sociedad. Los significados que
son significativos solo para un grupo limitado de
personas no son importantes como referencia
para la preservacion del patrimonio institucional.
Los significados relevantes para este proceso son
aquellos que dan sentido a colectivos o grupos so-
ciales amplios (Mendes Zancheti, 2016). El patri-
monio no es un producto de la sociedad, es parte
de la sociedad, vive y cambia con la sociedad, y
no existe un Gnico patrimonio, su interpretacion
y percepcion son infinitas y cambian no solo en el
espacio, sino también en el tiempo (Erice, 2017).

En todo proceso de valoracion de bienes u
objetos patrimoniales, el valor de cualquier
bien se determinara combinando las valoracio-
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nes de las diversas personas a las que se refiera,
y todo bien contiene ciertos elementos de va-
loracién objetiva expresados en determinadas
formas: Valor variable y en tiltima instancia
paramétrico (historia, forma arquitecto-
nica, valor estético, entre otros.

Valor subjetivo, donde la asignaciéon de
valor responde a varios factores sociales,
perceptivos o socialmente relevantes y es
independiente de dimensiones técnicas
o criterios de evaluacién paramétricos
(Pena Galvez, 2010).

El valor es un proceso de aprendizaje que no debe
confundirse con el valor de mercado o el precio de
mercado de objetos especificos. Como resultado,
en lugar de tratar de medir el valor de la herencia,
el efecto es méas apropiado. Los valores creados
por la sociedad, los profesionales y las personas
responsables son parte integral de los valores pu-
blicos o valores compartidos que forman la base
de la politica de conservacion del patrimonio cul-
tural (Escribano Velasco, 2010 y Jokiletho, 2016).
Los bienes culturales, ya sean tangibles
o intangibles, no son reliquias del pasa-
do para ser preservadas en los llamados
modelos ideales. El patrimonio intangible
comprende todos los aspectos de los bie-
nes culturales. Es la base de la identidad,
la creatividad y la diversidad cultural.
Es un patrimonio vivo que se reconstru-
ye constantemente, vivificado a través de
las personas y sus practicas y expresiones
(Arévalo, 2010).

Los temas culturales pueden ser vistos de varias
formas: econdémica, donde la cultura se relacio-
na con los mercados, el consumo y se manifiesta



en las llamadas industrias culturales (editoriales,
discograficas, televisivas, cinematograficas, entre
otros); bienes patrimoniales, incluyendo actua-
ciones y politicas publicas para su conservacion,
restauracion, mejora, uso social, entre otros.
Puede decirse que la cultura tiene varias
dimensiones y funciones sociales que ge-
neran: estilo de vida, cohesiéon social,
prosperidad y creacion de empleo y equi-
librio territorial (Molano, 2007).

Uso del patrimonio turistico

Entre las industrias de servicios, el turis-
mo tiene una especial relacion historica
con el patrimonio. El turismo cultural se inici6
en la época grecorromana, y los llamados recorri-
dos de turismo cultural que surgieron cuando los
aristocratas britanicos visitaban lugares histori-
cos, artisticos y naturales (duraciéon de dos o tres

anos), lugares de interés en Europa.

En el siglo XIX se publicaron colecciones de guias
de viaje y el concepto de herencia incluy6 el con-
cepto de etnologia. En el siglo XX florecio el
turismo de masas y otras formas de turis-
mo patrimonial: ecoturismo, turismo te-
matico, turismo de eventos y turismo cul-

tural (Malano, 2007).

Por lo tanto, el turismo se ve como una forma
ideal de promover la diversificacion econdémica
en las regiones afectadas por el declive de la acti-
vidad econémica primaria o industrial. Segin la
OMT, la principal motivacion de los viajes
mundiales es experimentar las diferencias
culturales a través del patrimonio (Troiti-
o, 2012).

En los ultimos anos, diversos autores han defi-
nido la gestién turistica en torno al patrimonio
cultural emergente en este nuevo paradigma de
desarrollo, muchos de ellos aludiendo simulta-
neamente a la introduccion de conocimientos
especificos para asegurar el acceso de los turistas
que incrementaran estos bienes. Patrimonio cul-

tural (Albarran Perianez, 2017).

De esta manera, diversas expresiones culturales
se integran en la mayoria de las areas del turismo,
creando nuevos nichos de mercado. Esta tenden-
cia ha contribuido al desarrollo del turismo cul-
tural, que es una actividad creciente y altamente
competitiva (Hiriart y Barrera, 2017).

El patrimonio cultural no puede ser un
producto que sirva simplemente al turis-
mo, sino que debe crear relaciones de apo-

yo mutuo. Es también factor generador de
identidad y corresponde a su valor como
recurso turistico. Se debe tratar de combinar
su valor de uso (marcador de la memoria colec-
tiva) con su valor de mercado (producto cultural
comercializable) para transformarlo verdadera-
mente en un factor de desarrollo que contribuya
a mejorar la calidad de vida de las personas (Aré-

valo, 2010).

El patrimonio cultural no es s6lo un simbo-
lo y una caracteristica de la sociedad, sino
también una parte esencial de la calidad y
el atractivo del territorio. Por tanto, a la
hora de planificar proyectos de desarrollo
territorial, la cultura, el patrimonio y el
turismo deben gestionarse de forma com-
plementaria (Troitiio Torralba, 2015).

Riviera Maya, México
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El uso responsable del
patrimonio cultural

La industria y el turismo cultural

El surgimiento del turismo cultural se produce
en un momento en que los modelos tradiciona-
les de desarrollo turistico comienzan a saturarse
y la propia industria busca alternativas para sa-
tisfacer necesidades cada vez méas exigentes, seg-
mentadas y cambiantes. El modelo anterior, que
se basaba en el desarrollo masivo de unos pocos
puntos turisticos limitados (sol y playa o grandes
ciudades), no permitian seguir manteniendo el
mismo ritmo de crecimiento y rentabilidad.

El nuevo escenario de la industria se ca-
racteriza por un mayor dinamismo y
competitividad, una amplia oferta de ser-
vicios profesionales a menores costos, la
disponibilidad de nuevos destinos a me-
nores costos locales y un nivel de infor-
macion significativamente mayor creado
por las nuevas tecnologias de la informa-
cion. El uso responsable del patrimonio,
su buena gestién o manejo ético es espe-
cialmente importante para todo lo rela-
cionado con el desarrollo del turismo in-
dustrial y cultural.

Capacidad de carga: se refiere al namero
maximo de personas que pueden visitar una
atraccion turistica al mismo tiempo sin dafiar el
entorno natural, econémico o sociocultural y sin
reducir inaceptablemente la calidad de la expe-
riencia del visitante.

Esta definicién también incluye otros subcon-
ceptos:
a) Capacidad de carga ambiental: el nime-
ro de visitantes o actividades mas alla del cual no
se puede asegurar un desarrollo compatible con
los recursos naturales y ecosistemas del area.

b) Capacidad de carga social: el nimero de
visitantes o el nivel de actividad turistica, por en-
cima del cual se producen situaciones negativas
y dafios a la poblacion local y, en consecuencia,
procesos de rechazo.

c¢) Capacidad de carga turistica: el nimero
de visitantes con la misma experiencia turistica
o nivel de actividad, mas alla del cual el turista
tiene una experiencia negativa, reduciendo su
nivel de satisfaccion y disfrute, lo cual es muy
importante en el caso del patrimonio cultural.

d) Capacidad de carga econémica: el na-
mero de turistas o el nivel de actividad turistica
es proporcional al balance de beneficios econo-
micos y costos incurridos por los turistas.

En este uso responsable debe interesarse en pri-
mer lugar la propia industria, porque tiene que
partir de que, para que el turismo sea perma-
nente, es necesario asegurar el uso sostenible
del patrimonio cultural, es decir, asegurar su
proteccidén. y conservacion. El uso responsa-
ble del patrimonio requiere una planifi-
cacion cuidadosa, una gestion consciente
y responsable, una prevision total de sus
posibles consecuencias y la promocion de
una ética y unos valores solidos.

Por supuesto, la llegada de turistas puede ser be-
neficiosa para las inversiones en monumentos,
incluido un rapido retorno de la inversion en la
proteccion y conservacion de los monumentos, y
también puede ser beneficiosa para el desarrollo
econdmico de las comunidades en las que se en-
cuentran los lugares patrimoniales. Sin embar-
go, no hay que olvidar que la presencia del
turismo supone siempre la transforma-
cion economica, social y medioambien-
tal de estos lugares, que puede hacer mas
mal que bien y que puede ser irreversible
para el patrimonio.

En muchos casos, el dafio o la destruccion cau-
sados por el abuso o el uso excesivo del turismo
superan con creces los beneficios esperados,
excepto, por supuesto, las ganancias de las em-
presas turisticas que no se sienten conectadas
con el patrimonio ni lo aprecian. Como recurso
alternativo (siempre es posible encontrar otro
destino para reemplazar un recurso destruido o
degradado).

Turismo y patrimonio

Desde sus inicios, la UNESCO ha mostrado pre-
ocupacion por la relacion entre el turismo y el
patrimonio cultural. En 1966, el Director Gene-
ral de la UNESCO presento6 al comité ejecutivo
el documento “Proteccion de los monumen-
tos y otros valores culturales relacionados
con el desarrollo del turismo” vy propuso el
concepto de turismo cultural como proyecto del
Programa Nacional de Desarrollo (PNUD).

En 1963 se celebr6 en Roma la Conferencia de
las Naciones Unidas sobre Turismo y Viajes In-



ternacionales. En este encuentro se vincularon
patrimonio cultural y turismo, reconociendo que
la conservacion es una inversion en proyectos de
desarrollo y el turismo cultural es un multiplica-
dor econémico. Ese mismo afio se fund6 la Fede-
racion Internacional de Asociaciones No Guber-
namentales para la Proteccion del Patrimonio
Cultural y Natural Europeo (Europa Nostra),
con el objetivo de estimular el interés europeo

por el patrimonio comun.

Desde finales de la década del 60, el Consejo In-

ternacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS)
ha expresado interés en las actividades turisti-
cas, y un simposio sobre preservacion, conser-
vacion y turismo realizado en Oxford en 1969
adopto6 una politica de turismo cultural a través
de una Resolucion por la que el Comité Cientifi-
co pone en marcha el turismo cultural interna-
cional de su organizacion.

Un paso decisivo se dio en 1975 con la
creacion de la Organizacién Mundial del
Turismo (OMT), una organizacion inter-
gubernamental dependiente de las Na-
ciones Unidas con la tarea de promover
y desarrollar el turismo. El objetivo de
la Organizacion Mundial del Turismo de
las Naciones Unidas es estimular el cre-
cimiento economico y la creacion de em-
pleo con la ayuda del turismo, proporcio-
nar incentivos para la preservacion del
medio ambiente y el patrimonio cultural
de los destinos turisticos, asi como pro-
mover la paz y el entendimiento entre los
paises del mundo.

La instituciéon ha elaborado y firmado numero-
sos documentos internacionales tanto sobre tu-
rismo en general como sobre diversos aspectos
o temas relacionados con el turismo, incluido el
patrimonio cultural. La Resoluciéon sobre Turis-
mo Cultural adoptada por el Consejo Interna-
cional de Monumentos y Sitios en 1969 sent6 un
precedente para el desarrollo de la “Carta de
Turismo Cultural”, que fue propuesta en
el Simposio Internacional sobre Turismo
y Humanismo Moderno de 1976 en Bru-
selas.

El documento establece varios hechos:

1. Considerar el turismo como un hecho so-
cial, humano, econémico y cultural irreversible.

2. Reconocer los efectos positivos y negativos
de las actividades turisticas, la proteccion del pa-
trimonio cultural como base del turismo inter-
nacional y la necesidad de brindar una adecuada
formacion e informacion a los distintos agentes
turisticos y visitantes.

3. Convocar a la Organizacion Mundial del

Turismo de las Naciones Unidas y la UNESCO
que cooperen para evitar un aumento descontro-
lado del nimero de turistas.
La Declaracion de Manila de la OMT preparada
en el Congreso Mundial de Turismo celebrado en
Manila en 1980 y convocado por la Organizaciéon
Mundial del Turismo de las Naciones Unidas.
Este documento es general, pero de su contenido
se han seleccionado referencias de interés, como
el parrafo 10 relativo a una mejor gestion de la
oferta, que dice:

“El desarrollo del turismo, tanto nacional
como internacional, puede aportar una
contribucion positiva a la vida de la na-
ciéon, por medio de una oferta bien conce-
biday de calidad y que proteja y respete el
patrimonio cultural, los valores del turis-
mo, y el medio ambiente natural, social y
humano”. También se hace “un llamamiento en
pro de que se redoblen los esfuerzos para evitar
que se sobrepase la capacidad de acogida de la
ordenacion turistica, para conservar y valorizar
el patrimonio artistico y natural, para promover
el valor educativo del turismo y para proteger las
especies de fauna y de flora, en beneficio de las
generaciones futuras”.

En 1996, la Organizacion Mundial del Turismo
de las Naciones Unidas celebr6é una reuniéon en
Osaka y adopt6 la “Declaracion de Turismo
de Osaka”, que introdujo el concepto de desa-
rrollo sostenible.

La declaracion destaca algunos detalles
interesantes, como la cuarta declaraciéon
sobre el impacto del turismo en la socie-
dad y el medio ambiente, donde vincula la
destruccion de la cultura y los estilos de
vida tradicionales y la explotacion de gru-
pos vulnerables al desarrollo turistico,
y establece que los turistas deben tomar
medidas ser cuidadoso y responsable del
buen comportamiento, para no afectar
negativamente a la comunidad local.

“ Aboga por que el turismo no sea un ele-
mento destructor del patrimonio cultu-
ral, sino un factor que contribuya a su
proteccion, ya que es posible preservar
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Turismo sostenible en Vietnam
Turistas visitan Tam Coc en barcos de remos
conducidos con los pies.




los valores del patrimonio al tiempo que
se utiliza como recurso turistico. En este
documento se indica, igualmente, que ese
contexto de armonia entre conservaciéony
desarrollo llevara a no destruir los recur-
sos turisticos para futuras generaciones y
hacer realidad el turismo sostenible”.

La transmision mas significativa de los princi-
pios de Rio a la industria del turismo esta con-
tenida en la Carta de Turismo Sostenible
adoptada en la Conferencia Mundial so-
bre Turismo Sostenible en Lanzarote en
abril de 1995 y respaldada por consenso grupal
por el G2o.

Los representantes de las organizaciones signa-
tarias se distribuyen equitativamente entre re-
presentantes de la industria turistica y del patri-
monio cultural.

El texto reconoce todas las convenciones
de la ONU sobre turismo, medio ambien-
te, proteccion del patrimonio cultural y
desarrollo sostenible, al tiempo que se-
nala la naturaleza contradictoria de las
actividades turisticas y argumenta que
pueden traer grandes beneficios socioe-
conomicos y culturales.

Al mismo tiempo, puede provocar la degrada-
cion ambiental y la pérdida de la identidad local.
En concreto, establece en su quinto prin-
cipio: La conservacion, la proteccién y la
puesta en valor del patrimonio natural y
cultural, representa un ambito privilegia-
do para la cooperacion. Por parte de to-
dos los responsables, esta actitud implica
un auténtico reto de innovacion cultural,

tecnoldgica y profesional, que ademas
exige realizar un gran esfuerzo por crear
y desarrollar instrumentos de planifica-
cion y de gestion integrados.

En 1995, la Junta Ejecutiva de la Organizacion
Mundial del Turismo de las Naciones Unidas se
reunio en Buenos Aires y adopto6 la Declaraciéon
de Buenos Aires, que: Reconoce la importancia
del turismo en la proteccion de la cultura y la na-
turaleza a través de una planificacion adecuada
La Contribucién de Atracciones, que sirve como
un herramienta para reconocer la cultura y el co-
nocimiento de los pueblos, requiere que sus dig-
natarios integren el turismo como una actividad
especifica como parte de las politicas y decisio-
nes gubernamentales.

También a mediados del 9o, varias actividades
intentaron conectar ciudades histéricas con
nuevas formas de turismo, como la Conferencia
Internacional sobre Ciudades Histdricas y Turis-
mo Sostenible celebrada en Bath, Reino Unido
en 1995, organizada por ICOMOS vy el Interna-
tional Monument Trust del Reino Unido.

De manera similar, la 42 Conferencia Ministerial
Europea sobre Patrimonio Cultural en Hel- sin-
ki en 1996 se refiri6 claramente al turismo, que
esta incluido en un conjunto de principios reco-
nocidos para la implementacion de la politica de
patrimonio cultural en la coleccion de secciones
de la Estrategia Europea Continuum, que
establece:

“El crecimiento del turismo cultural pue-
de contribuir al desarrollo y a la revitali-
zacion de las regiones, pero es susceptible
de crear presiones sobre el patrimonio

cultural y afectar a la calidad de vida de
las comunidades de acogida. Las politicas
y estrategias de turismo cultural deben
ser investigadas desde la perspectiva de
una utilizacion equilibrada y sostenible
del patrimonio cultural, asegurando las
posibilidades de uso de este patrimonio
a las generaciones futuras. Modelos espe-
cificos de desarrollo del turismo cultural
deberian ser investigados sin reproducir
los esquemas habituales del turismo de
masas”.

En la primera decision sobre el patrimonio cul-
tural como factor de la construccion europea, en
la segunda recomendacion para desarrollar es-
trategias de turismo cultural sostenible relacio-
nadas con el fortalecimiento del patrimonio, que
establece:

El turismo hace una importante contribu-
ciéon positiva para hacer que el patrimo-
nio cultural sea accesible para muchos,
y los ingresos del turismo pueden pro-
porcionar recursos significativos para el
mantenimiento y la conservacion del pa-
trimonio cultural.

Una estrategia de turismo cultural podran coo-
perar en conjunto para fortalecer diferentes
categorias de bienes culturales, como el patri-
monio tecnoldégico e industrial y el turismo,
aprovechando al mismo tiempo la experiencia
de la ruta cultural del Consejo de Europa. La po-
litica a desarrollar debe evitar la explotacion del
patrimonio y la presencia frecuente de algunos
bienes culturales dentro de cuotas aceptables en
funcion de la fragilidad del bien.
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Cualquier politica de turismo cultural sostenible
debe evitar el uso excesivo del patrimonio cultu-
ral y natural, recursos escasos y no renovables,
cuyo deterioro socavaria la base de la motivaciéon
turistica.
El resultado del 2° Foro Internacional de Parla-
mentarios y Autoridades Locales (Protagonista
de la Politica Turistica) celebrado en 1996 fue la
Declaracion de Turismo de Bali, que reco-
nocio la necesidad de un turismo sostenible de-
bido a las especificidades del turismo porque:
El turismo basado en la diversidad de la
naturaleza, la religiéon, los valores cultu-
rales y las tradiciones, puede tener con-
secuencias tanto negativas como positi-
vas, por lo que es imperativo fortalecer
las identidades nacionales y mantener el
equilibrio entre las personas y la relacion
entre la naturaleza y el entorno cultural.
El punto 6 de las conclusiones reconoce que el
turismo es una actividad que genera pro-

blemas ambientales, pero que también
puede contribuir de manera efectiva a la
preservacion del paisaje, el medio natural
y el patrimonio cultural del destino. El pun-
to 7 de las conclusiones establece: El turismo
no solo debe respetar la identidad cultural
del destino, sino ser un factor coadyuvan-
te de la misma, cooperando en la conser-
vacion del patrimonio monumental, de las
costumbres y tradiciones locales.

En 1997, la ciudad de Evora, Portugal, acogio el
4° Coloquio Internacional sobre Ciudades del
Patrimonio Mundial y la III Asamblea General
de Organizacion de las Ciudades del Patrimonio
Mundial (OCPM). Las conclusiones de estos en-
cuentros quedan reflejadas en el llamamiento de
Evora a favor del desarrollo turistico, que tiene
como objetivo proteger la vitalidad y el caracter
de las ciudades historicas, en lo que es importan-
te destacar la actitud hacia el turismo por prime-
ra vez en encuentros de este tipo.

Baile tradicional espariol.

La Declaracion de Khiva sobre Turismo y
Preservacion del Patrimonio Cultural fue
adoptada en Khiva, Uzbekistan, con motivo de
un seminario sobre turismo cultural organiza-
do conjuntamente por la OMT y la UNESCO en
1999 en cooperacion con el Consejo de Europa,
el ICOMOS y la OCPM. se elabor6 un documento
en el que aparece por primera vez en el titulo la
relacion entre turismo y conservaciéon del patri-
monio.
El texto de la declaracion reconoce varios
hechos, como la estrecha relaciéon entre
cultura y turismo, asi como la importan-
cia de las actividades en ambos campos
en el tercer milenio para construir una
cultura caracterizada por la paz y opor-
tunidades para el mutuo intercambio, en-
tendimiento y difusiéon de informacion,
historia, valores espirituales y culturales
que promueven el didlogo entre civiliza-
ciones proporcionados por el turismo.
Entre los acuerdos y recomendaciones incluidos
en el manifiesto, cabe destacar que:
« Diversificacion del turismo cultural.
» Debe medirse la presion del turismo sobre el
patrimonio cultural.
« Reducir la cobertura mediatica de las zonas su-
perpobladas.
« Promover la conservacion integral de monu-
mentos, museos y lugares visitados por turistas.
« Es necesario complementar la protecciéon con
la gestidon majestuosa y el monumento de revita-
lizacion, el museo y el patrimonio cultural.
« La lucha del patrimonio cultural, la estandari-
zacion y los beneficios comerciales excesivos.



En 1999 se establece en México la “Carta Inter-
nacional de Turismo Cultural”, durante la 222
sesion de la Asamblea General de ICOMOS, don-
de se aprobo la Gestion del Turismo en los Sitios
con Patrimonio Significativo

La Carta Internacional de Turismo Cultu-
ral incluye un concepto amplio de patrimonio
cultural, que es coherente con todos los docu-
mentos analizados anteriormente, consideran-
do la proteccion, conservacién, interpretacion
y presentacion del patrimonio cultural y la di-
versidad cultural como imperativos de nuestro
tiempo.

También es importante ser consciente de la inte-
raccion dindmica entre el turismo y el patrimo-
nio cultural, que se percibe cada vez mas como
una fuerza positiva para la preservacion de la
naturaleza y la cultura, y que tiene sus propios
objetivos definidos en seis principios:

1. El turismo nacional e internacional se
ha convertido en uno de los medios méas impor-
tantes de intercambio cultural, y su conservacion
debe brindar oportunidades responsables y bien
reguladas para que los miembros de la comuni-
dad anfitriona y los visitantes experimenten y
aprendan sobre la cultura y el patrimonio local
de la comunidad.

2. La relacion entre los sitios del patri-
monio cultural y el turismo es una relacion
dindmica que puede implicar evaluaciones con-
tradictorias. Estas relaciones deben gestionarse

de forma sostenible para las generaciones actua-
les y futuras.

3. La conservacidon de los sitios patrimo-
niales y la planificacién del turismo deben ga-
rantizar que la experiencia del visitante sea va-
liosa, satisfactoria y placentera.

4. Las comunidades anfitrionas y los pue
blos indigenas deben participar en la planifi-
cacion y preservacion del patrimonio cultural y
el turismo.

5. Las actividades de turismo y conserva-
cion del patrimonio cultural deben benefi-
ciar a las comunidades locales.

6. Los programas de promocion turistica
deben proteger y fortalecer la  naturaleza del
patrimonio natural y cultural.

Los Miembros de la Organizacion Mundial del
Turismo, representantes del sector turistico
mundial y representantes de paises, territorios,
empresas, instituciones y organizaciones se re-
unieron en Santiago de Chile en 1999 para rea-
firmar el derecho a viajar y la libertad de circula-
cion internacional.

Expresaron su determinacion de promover un
orden justo, responsable y sostenible del turis-
mo sostenible para el beneficio mutuo de todos
los sectores de la sociedad y anunciar los princi-
pios de un cédigo de ética mundial del turismo.
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La preservacion de la autenticidad del
patrimonio cultural arquitecténico

El patrimonio arquitectonico es una de
las formas en que se materializa la memo-
ria, y preservar su autenticidad se ha con-
vertido en un pilar fundamental de todos
los esfuerzos de conservacion y restaura-
cion de monumentos.

Preservar la autenticidad del patrimonio arqui-
tectonico significa dejar una parte importante de

nuestra memoria para las generaciones futuras
(Garcia, 2009). El desarrollo del concepto de pa-
trimonio cultural ha permitido que las personas
acepten que sus valores se interpretan de mane-
ra diferente en las diferentes sociedades.

En este nuevo enfoque, la autenticidad se
considera un criterio fundamental capaz
de interpretar los valores culturales y de-
sarrollar pautas adecuadas para su con-
servacion, proteccion y difusion, mien-
tras que una insuficiente intervencion

Parque Nacional Desierto de los Leones, México

turistica puede menoscabarla.

Por otro lado, Lluis Bonet, asocia el de-
sarrollo actual del turismo cultural a la
basqueda de sentido, belleza y autentici-
dad en la sociedad occidental contempo-
ranea, pero en términos de autenticidad
y originalidad, las caracteristicas antro-
pologicas y los valores sociales tienden a
simplificar o congelar su imagen propiay
externa.

El mantenimiento de esta imagen arquetipica es
buena para promover su turismo, incluso si la
distorsiona y contradice la inexorable transfor-
macién de toda la realidad humana a través del
mestizaje o la evolucion natural.

A juicio de Garcia Canclini (2002): “La
mercantilizacion generada por el desa-
rrollo del turismo cultural desemboca en
una espectacularizacion de unas identi-
dades culturales mitificadas, o hasta in-
ventadas, de manera que el turismo se ha
identificado como el principal culpable de
la mercantilizaciéon y falseamiento de mu-
chas manifestaciones culturales tradicio-
nales o del entorno natural”.

Segin Jonathan Croll (1995), esto es particular-
mente evidente en lugares con sitios culturales,
materiales o paisajisticos particularmente fragi-
les, como Isla de Pascua, la Alhambra de Gra-
nada, las Ciudadelas del Atlas (Garcia, 2009),
donde se deben buscar estrategias para combi-
nar una protecciéon adecuada. con el turismo y
los visitantes.
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Conceptualizaciones
referentes a Museos

Museo Guggenheim Bilbao, Portugal.
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Conceptualizaciones
referentes a Museos

Museo

El término “museo” puede referirse a
instituciones y lugares o lugares general-
mente diseiiados para recolectar, estu-
diar y exhibir evidencia tangible e intangi-
ble de individuos y su entorno. Los museos
han cambiado mucho en forma y funcion a lo
largo de los siglos. Su contenido, mision, funcio-
namiento y gestion son diversos.

Museo virtual

Los museos virtuales implican un entorno en el
que se presenta un conjunto de informacion so-
bre una coleccion de piezas, un conjunto patrimo-
nial, entre otros (ya exista este en el ambito fisico
0 no). Al hablar de informacién se entiende todo
tipo de informacion, es decir: textos, graficos,
imagenes, videos, documentales, entre otros.

El llamado museo virtual ofrece deter-
minadas caracteristicas especificas de
interactividad que permiten al usuario
alternativas de participacion y le confie-
ren a esta modalidad un valor educativo
inestimable. También ofrece la ventaja de
poder ser visitado sin necesidad de des-
plazamiento, sobre todo si la persona se
encuentra lejos del lugar del museo real,;
éste contacto con los soportes informaticos, pue-
den ayudar a programar una visita real.

Segin Schweibenz, el museo virtual no compite
ni presenta un peligro para los museos de ladri-
llo y cemento, porque, por su naturaleza di-

gital, no puede ofrecer al visitante obje-
tos reales tal y como lo hacen los museos
tradicionales. Pero puede entender las ideas y
concepto de las colecciones en el espacio digital
y de esta forma, revelar la naturaleza esencial
del museo. Al mismo tiempo, el museo virtual
puede llegar a aquellos visitantes virtuales que
quizas nunca hubiesen podido visitar un museo
en persona. En los museos virtuales, la in-
teractividad resulta fundamental y deben
ser capaces de generar la curiosidad y el
deseo de conocer del visitante.

Objetivos del museo

- El museo es un gran lugar para que los visi-
tantes aprendan.

- El aspecto méas importante que deben seguir
los museos es la difusion, porque de nada sirve
un gran patrimonio si no comunica y sirve para
educar al publico.

- Para ello, el valioso patrimonio debe ser cui-
dadosamente estudiado, preservado, luego ex-
plicado y presentado al pablico para su disfrute,
comprension, aprendizaje y entretenimiento.

- Si un museo no cumple con su finalidad edu-
cativa, entonces es un museo que carece de la fi-
nalidad para la que fue creado.

- Laeducaciéon en museos complementa la edu-
cacion en el aula, pero ésta debe ser enérgica, di-
vertida y motivadora.

Se puede afirmar que la principal motivaciéon de
los turistas en los museos es recibir informacion,
cultura y educacion.

El proceso educativo en el museo

En el museo el proceso educativo asume el ca-
racter de un aprendizaje informal que esta en

relacion con la manera personal del visitante de
integrar el objeto mismo a sus estructuras cogni-
tivas como si fuera “un acto de percepcion,
de interaccidén y de integraciéon de un ob-
jeto, lo que conduce a una adquisicion de
conocimientos o desarrollo de habilida-
des y actitudes” (Allard u Boucher).

Al ser un sistema de comunicaciéon el mu-
seo depende del lenguaje no verbal de los
objetos y de los fenomenos observables.
Es, ante todo, un lenguaje visual que pudie-
ra transformarse en audible o tactil. Su
poder de comunicacion es tan intenso, en el pla-
no de la ética, su uso debe ser una prioridad para
los profesionales de museo” (Cameron).

El objetivo de la exposicion en el cuadro
cultural, es hacer comprender al pablico
que la obra expuesta, sea antigua o moder-
na, pertenece a la actualidad de su vida, a
su cultura viva; el hacer comprender que
la tradicidén es una realidad, siempre nue-
va, que es continuada en el presente, in-
cluso por los artistas modernos que cada dia la
adjuntan a su creacion; hacer comprender que
los problemas de coherencia entre arte y socie-
dad permanecen en todo tiempo.

El museo no da respuestas, hace salir con
mas dudas de las que se ingreso6. En este
sentido una exposicion no es una fuente
de conocimientos, es una fuente de es-
timulos para el conocimiento. De ahi que
muchas personas afirman que entre las impor-
tantes transformaciones que esta sufriendo el
museo “el eje central parece estar hoy mas en la
relacion con los sujetos que en el resguardo de
los objetos.
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Conceptos claves de museologia

La arquitectura museal

Se define como el arte de concebir, adap-
tar o construir espacios para funciones
museisticas especificas, en particular ex-
posiciones, conservacion preventiva y ac-
tiva, investigacion, administracion y ges-
tion.

Los arquitectos son quienes disenan y desarro-
llan proyectos arquitectonicos y lideran su eje-
cucion. A grandes rasgos, en sus manos esta el
sobre de la coleccion, el personal y el publico.

Desde este punto de vista, la arquitectura mu-
seistica resuelve un conjunto de elementos re-
lacionados con el espacio y la luz. Estos aspec-
tos son claramente secundarios, pero cruciales,
dada la importancia necesaria (cronologia, visi-
bilidad para todos, neutralidad de fondo, entre
otros).

Por lo tanto, los edificios de los museos deben
disefarse y construirse de acuerdo con los pla-
nos arquitectonicos elaborados por el personal
cientifico y administrativo. La posicion actual de
esta arquitectura se basa en un conflicto entre
los intereses de los arquitectos (evaluados por la
importancia internacional de tales edificios en la
actualidad) y los intereses relacionados con la
preservacion y el desarrollo de las colecciones y
las consideraciones del bienestar de los diferen-
tes publicos.

Mirando la creacion actual de la arquitectura, se
puede notar que aunque la mayoria de los arqui-
tectos consideran las necesidades del proyecto,
muchos todavia creen que la belleza visual del
objeto es mas importante que sus méritos reales.

Coleccion

En general, una coleccion puede definir-
se como un conjunto de objetos tangibles
e intangibles (obras, artefactos, hechos,
muestras, documentos, archivos, testimo-
nios, entre otros) de los cuales una perso-
na o una institucion, pablica o privada, es
responsable de recolectarlos, clasificarlos,
seleccionarlos y conservarlos en un am-
biente seguro, con el fin de distribuirlos a
un publico mas amplio o méas reducido.
En un sentido mas amplio, el término “coleccion”
se entiende como un conjunto de objetos que con-
servan su individualidad y se agrupan deliberada-
mente seglin una determinada logica.

Esta reunion de objetos va desde las colecciones
tradicionales hasta las modernas. Cada una de
ellas constituyen igualmente un cuerpo de testi-
monio, memoria o experiencia cientifica.

Comunicacion museal

La comunicacion implica la transferencia de in-
formacion a través de canales entre uno o mas
emisores y uno o mas receptores. Su concepto es
tan general que no se limita a los procesos huma-
nos, portadores de informaciéon semantica, sino
que también existe en las maquinas, asi como en
el mundo animal o en la vida social.

En el contexto museal, la difusion esta re-
presentada por la presentacion de los re-
sultados de las investigaciones realizadas
en la coleccion (catalogos, articulos, conferen-
cias, exposiciones) y al mismo tiempo por la
disposicion de los objetos que la compo-
nen (exposiciones permanentes e informacion
relacionada con las mismas).

Educacion museal

En general, se entiende por educacion la puesta
en practica de los medios adecuados para asegu-
rar la formacion y el desarrollo de las personas y
de sus capacidades. La educacion museal se
puede definir como un conjunto de valo-
res, conceptos, conocimientos y practicas
encaminadas al desarrollo del visitante;
esfuerzos de aculturacion basados princi-
palmente en la pedagogia y el desarrollo
integral, asi como la adquisiciéon de nue-
vos conocimientos.

Etica

En general, la ética es una disciplina filos6-
fica que se ocupa de determinar los valo-
res que determinan el comportamiento
humano publico y privado. Lejos de ser un
simple sinénimo de lo que es hoy, la ética es lo
contrario de la moral, porque la eleccion de los
valores no se impone por un mandato, sino que
los actores los eligen libremente.

En términos de sus consecuencias, esta diferen-
cia es importante para el museo, ya que esta es
una institucion, rutina y un fenémeno modifica-
do. A este respecto, la museologia se pue-
de definir como la ética de lo museal, por-
que debe decidir qué debe tener el museo
y a qué fines someterlo.

Dentro de este marco ético, el ICOM tiene el po-
tencial de desarrollar un co6digo de Deontologia
para la gestion de museos, ya que la deontolo-
gia forma una ética compartida de categorias
socio-profesionales y, al mismo tiempo, actia
como un marco legal.



Exposicion museal

El concepto de exposicion se refiere no
solo al resultado del acto de exponer, sino
también a la coleccion de cosas expuestas
y al lugar de exposicion.

Se parte de una definicion de exposicion, pres-
tada del exterior, que no se ha elaborado. Este
término se refiere tanto a la exhibiciéon publica
como a los objetos en exhibiciéon y los lugares
donde se realizan las presentaciones.

Gestion museal

La gestion de museos hoy en dia se defi-
ne como actividades encaminadas a ga-
rantizar la gestion de los asuntos admi-
nistrativos del museo, o un conjunto de
actividades que no estan directamente
relacionadas con sus actividades especi-
ficas (conservacion, investigacion y comunica-
cion). En este sentido, la gestion del museo
incluye fundamentalmente tareas rela-
cionadas con los aspectos financieros
(contabilidad, control de gestion, financiamien-
to) los legales del museo, la seguridad y el
mantenimiento, la organizacion del per-
sonal y el marketing; también los procesos
estratégicos y la planificacion global.

Institucion

En general, la palabra “institucion” se refiere
a una préactica establecida como resultado del
mutuo acuerdo entre personas, que, aunque ar-
bitraria, esta histéricamente datada. Las insti-
tuciones constituyen un conjunto diverso
de soluciones humanas a los problemas
planteados por las necesidades naturales

de la sociedad.

Mas especificamente, las instituciones se refie-
ren principalmente a instituciones publicas o
privadas creadas por la sociedad para satisfacer
necesidades especificas.

Un museo es una institucion en el sentido
de que esta sujeto a un sistema juridico
publico o privado. En efecto, ya sea a partir
del concepto de espacio publico (desde la Revo-
lucién Francesa) o de fideicomiso, demuestra
que mas alla de las diferencias existe un acuerdo
mutuo y convencional entre las personas que lo
componen. El término institucion suele utilizar-
se como sindénimo de la palabra “museal” cuan-
do se asocia con el significante “museo” (en re-
lacion con los museos) para evitar repeticiones
frecuentes. El concepto de institucién esta en el
centro del problema del museo.

Investigacion

La investigacion implica explorar areas predefi-
nidas para mejorar el conocimiento que se tiene
de ella y la accion que es posible ejercer sobre los
mismos. En los museos, es una serie de ac-
tividades intelectuales y practicas encami-
nadas a descubrir, inventar y desarrollar
nuevos conocimientos relacionados con
las colecciones a su cargo y las actividades
cientificas de las que es responsable.

Mediacion

En el concepto general de mediacion, las
instituciones culturales también pueden
ser vistas como mediadoras de un patri-
monio comun que acerca a los miembros
de la comunidad y les permite conocerse

entre si. Es en este sentido que una persona
percibe y comprende el mundo y su identidad a
través de su cultura, por lo que algunos hablan
de mediacién simbolica.

El campo de la cultura siempre ha sido
mediatizado para analizar la representa-
cion de las ideas mediaticas y los produc-
tos culturales y para describir su circula-
cion en los espacios sociales globales. La
esfera cultural es vista como una nebulosa dina-
mica, donde los productos se integran y se alter-
nan los unos con los otros.

Museal
La palabra museal tiene dos significados segin
se considere adjetivo o sustantivo. El adjeti-
vo “museal” se utiliza para calificar todo
lo relacionado con los museos, para dis-
tinguirlo de otros campos (por ejemplo:
“mundo museal”, refiriéndose al mundo de los
museos); Museal como sustantivo ya que
denota un campo de referencia en el que
no solo se puede examinar la creacion, el
desarrollo y el funcionamiento de las ins-
tituciones museisticas, sino también la
reflexion de sus fundamentos y desafios.
Este campo de referencia se caracteriza por la
especificidad de su alcance y determina el acer-
camiento a la realidad (por ejemplo, mirar una
cosa desde el punto de vista de un museo y pre-
guntarse si es posible conservarla para exponer-
la al publico).
La museologia puede definirse como una
serie de intentos de teoria o reflexion cri-
tica relacionados con el campo museal, o
como una ética o filosofia de lo museal.
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Musealizacion

Segun el sentido comun, la musealizacion se re-
fiere a la transformacion de un lugar viviente a
una especie de museo, ya sea un centro de activi-
dad humana o un lugar natural.

Desde un punto de vista estrictamente
museologico, la musealizacion es una ac-
tividad que sustrae fisica y conceptual-
mente las cosas de su medio natural o
cultural de origen y les otorga un status
museal, transformandolas en museos u
objetos de museo u objetos de museo, lle-
vandolos al territorio del museal.
Museografia
El término museografia aparecio en el siglo XVI-
I, por lo que es atin mas antiguo que el término

Museo Nacional de
Bellas Artes, Buenos
Aires, Argentina.

museologia. La museografia se define como
la imagen practica o aplicada de la mu-
seologia, es decir, el conjunto de técnicas
desarrolladas para llevar a cabo las fun-
ciones de los museos, especialmente las
relacionadas con su condicién, conser-
vacion, restauraciéon, seguridad y exhi-
bicién. La palabra en si se ha utilizado durante
mucho tiempo junto con el término museologia
para denotar actividades intelectuales o practi-
cas relacionadas con los museos.

Museologia

La museologia es una ciencia aplicada, es la cien-
cia de los museos. Es el estudio de su histo-
ria y su rol en la sociedad; la investigacion

y formas especificas de conservacion fisica, de
presentacion, animacién y difusion; de organi-
zacion y funcionamiento; edificios nuevos o mu-
seologicos.

Objetos de museo (bienes)

Cualquier objeto exhibido en un museo
debe ser visto como un sustituto de la rea-
lidad que representa, porque como algo
musealizado, el ovbjeto del museo es en
si mismo un sustituto.

En el contexto museologico, especialmente en
las disciplinas de arqueologia y etnografia, los
expertos estan acostumbrados a asignar signifi-
cados a los objetos que han imaginado a partir
de sus investigaciones.
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Foro N° 2

Tema:

El concepto de museo segin ICOM 2022y
sus caracteristicas

Objetivo: conceptualizar la importancia del
museo como contenedor cultural que permita al
estudiante, comprender e interpretar el rol que
desempena el museo en el turismo.

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre el con-
cepto de museo, ICOM 2022 y sus caracteristi-
cas en publicaciones o libros que se encuentren
vigentes en la web.

b) Es necesario aportar detalles adicionales en
su trabajo, utilizando imagenes y sitios comple-
mentarios al tema.

¢) Indicar al final del trabajo la bibliografia uti-
lizada.

Orientaciones para el Foro N°-1

1) Entregar en formato pdf para su revision.

2) Entregar en la fecha que se encuentre en el
EVA.

3) El foro tipo ensayo debera presentarse con el

siguiente orden:

a) Titulo

b) Introduccién

¢) Desarrollo (resumen)
d) Conclusiones
e) Referencias bibliograficas.

4) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte
de dicha actividad.

5) El texto deberéa estar escrito en letra arial, ta-
mafo 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

6) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

7) El trabajo debera tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.

Tarea Virtual N°3

Tema: Los museos mas importantes del
mundo y sus caracteristicas.

Objetivo: Reconocer el valor cultural de cada uno
de los museo importantes del mundo.

El tema tiene caracteristicas mixtas donde los es-
tudiantes tendran como labores:

1) Brindar una visién general de cada uno de los
museos

2) El estudiante debera enumerar el tipo de colec-
ciones que posee el museo.

Actividades a desarrollar
a) Realice una lectura comprensiva sobre Los mu-
seos mas importantes del mundo y sus caracteris-

ticas en publicaciones o libros que se encuentren
vigentes en la web.

b) Sobre el tema elaborar un resumen técnico de
800 palabras.

¢) Es necesario aportar detalles adicionales en su
trabajo, utilizando imagenes y espacios comple-
mentarios al tema.

d) Indicar al final del trabajo la bibliografia utili-
zada.

Orientaciones de la Tarea Virtual N° 3

1. Elabore un cuadro sindptico argumentativo so-
bre los museos méas importantes del mundo y sus
caracteristicas, utilizando graficos y textos.

2. Confeccione un cuadro sindptico de los tipos de
colecciones que existen en los museos.

3. El trabajo final enviarlo en formato pdf.

4) La Tarea Virtual 3 debera presentarse con el si-
guiente orden:

a) Titulo

b) Introduccién (resumen)

¢) Desarrollo

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

5) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte de
dicha actividad.

6) El texto debera estar escrito en letra arial, tama-
No 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

7) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
gréafica.

8) El trabajo debera tener margenes superior, infe-
rior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.



Tarea Virtual N° 4

Tema: El rol que desempeia el Guia de
Turismo y su actividades en el museo.

Objetivo: Aplicar un anélisis critico sobre el rol
que desempenia el guia de turismo y las activida-
des que desempeiia en el museo.

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre el rol que
desempena el guia de turismo y sus actividades en
el museo consultando publicaciones o libros que
se encuentren vigentes en la web.

b) Sobre el tema elaborar un resumen técnico de

800 palabras.

¢) Es necesario aportar detalles adicionales en su
trabajo, utilizando imagenes y espacios comple-
mentarios al tema.

d) Indicar al final del trabajo la bibliografia utili-
zada.

Orientaciones de la Tarea Virtual N° 3

1. Elabore un cuadro sinéptico argumentativo so-
bre el rol que desempefia el guia de turismo en los
museos.

2. Confeccione un cuadro sinoptico de las activida-
des del guia de turismo en los museos.

3. El trabajo final enviarlo en formato pdf.

4) La Tarea Virtual 4 debera presentarse con el si-

guiente orden:

a) Titulo

b) Introduccién (resumen)

¢) Desarrollo

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

5) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte de
dicha actividad.

6) El texto debera estar escrito en letra arial, tama-
No 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

7) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

8) El trabajo debera tener margenes superior, infe-
rior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.
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Unidad 3

Fundamentos de la :
interpretacion patrimonial

Definicion, objetivos y principios de
la Interpretacion.

Pilares del proceso interpretativo.
Comunicacion para la interpretacion.
La planificacion interpretativa.
Medios y técnicas para la interpreta-
cion.

El guiado o acompafnamiento.

El Turismo y la Interpretacion del Pa-
trimonio.
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Objetivos especificos Material de estudio: Bibliografias:

+ Definir la interpretacion del patrimonio y Linkografias: « Wikanda interpretacion del patrimonio

sus objetivos.

Describir las funciones de la interpretacion
del patrimonio.

Reconocer las cualidades y pilares de la in-
terpretacion.

Inculcar la proteccion y preservacion de los
objetos y sitios que constituyen el patrimo-
nio cultural y natural, como fuente impor-
tante del interés turistico.

Adquirir una conciencia critica acerca del
significado del patrimonio cultural.
Organizar recorridos tematicos por lugares
patrimoniales.

Resultados del aprendizaje.

Define la interpretacion del patrimonio y sus
objetivos.

Describe las funciones de la interpretacion
del patrimonio.

Reconoce las cualidades y pilares de la inter-
pretacion.

Propende al conocimiento acerca de lo que
representa un patrimonio y su valor para la
sociedad.

Adquiere una conciencia critica acerca del
significado del patrimonio cultural.
Organiza recorridos tematicos por lugares
patrimoniales.

https://terraeantiqvae.com/group/prehis-
toria/forum/topics/inauguran-una-pla-
taforma-de-observacion-del-comple-
jo-de-cuevas-de
https://www.pinterest.com/pablo_paez/
ecuador-cuenca/
https://www.guia-turistico-interpreta-
cion-ua.com/cursos/m%C3%Aister/
https://www.guia-turistico-interpreta-
cion-ua.com/cursos/especialista/
https://www.elpais.com.uy/vida-actual/
historicas-visitas-dia-patrimonio.html.
https://www.tigets.com/es/rome-c71631/
colosseum-1145769
https://www.tangol.com/esp/peru/cusco/
excursiones/aventura/caminata-a-la-mon-
tana-de-salkantay-visita-machu-pic-
chu-8-dias_t_2246
http://agendasenderismo.blogspot.
com/2013/05/consejos-para-practicar-sen-
derismo.html
https://issuu.com/visitperu/docs/qha-
pag-sistema-vial-andino-brochure
https://latintrails.com/es/la-importan-
cia-de-los-guias-en-galapagos/
https://iwanatrip.com/getRegionDescip-
cion/2

https://www.wikanda.es/wiki/interpre-
ta-ci%c3%b3sn_del_patrimonio, afio: 2008.
Freeman tilden - Principios de la Interpre-
tacion.https://prezi.com/p/eqiswgnsb_2v/
principios-de-la-interpretacion-freeman-til-
den/ano: 1957.

Larry beck and ted cable - interpretation for
the 21st century. http://www.biologia.ucr.
ac.cr/tesislic/onikmorrisonromero.pdf, afio:
1998.

Jorge morales miranda - la interpretacion
del patrimonio tiene que ver con significa-
dos, jfmorales.@ono.com, afio: 2010.
Morales Miranda Jorge Guerra / guerra rosa-
do francisco / serantes araceli - bases para la
definicion de competencias en interpretacion
del  patrimonio.https://www.miteco.gob.
es/es/ceneam/grupos-de-trabajo-y-semi-
na-rios/interpretacion-del-patrimonio-na-
tural-y-cultural /bases-definicion-competen-
cias-ip_tem30-425705.pdf,afio: 2009.

Min. del Ambiente Perd la-Interpretacion
del patrimonio natural y cultural, www.
minam.gob.pe, afio: 2013.
UNESCO-Guia.de. actividades. patri-
moniales.https://unesdoc.unesco.org/
ark:/48223/pf0000186826, ano: 2009.
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Orientaciones para el
estudio de la Unidad 3

En esta unidad podras conceptualizar y reco-
nocer contenidos sobre los Fundamentos de la
Interpretacion Patrimonial, por medio de con-
ferencias, de imagenes en Power Point, videos,
documentales y coloquios.
Se tendra que realizar una lectura reflexiva e
interpretativa sobre topicos estructurales de
la unidad y seleccionar conceptos obtenidos de
la bibliografia de informaciéon e identificarlos.
También se debera comparar nuevos contenidos
con la realidad de su entorno en la época actual.
Se efectuard una lectura critica e investigaciéon
sobre textos, material web, de autores sobre los
Fundamentos de la Interpretacion Patrimonial,
para interpretar y construir conocimientos deri-
vados con la investigacion de apoyo.
Es necesario que comprendan el contenido por-
que luego deben realizar cuestionarios y tareas
en las que se deberan demostrar lo aprehendido.
Para facilitar la comprensién del contenido es
necesario que elaboren esquemas o graficos en
relacion con los siguientes topicos:
« Definicion, objetivos y principios de la Inter-

pretacion.

Pilares del proceso interpretativo.

Comunicacion para la interpretacion.

La planificacion interpretativa.

Medios y técnicas para la interpretacion.

El guiado o acompanamiento.

Calles de la Ciudad Amurallada de Cartagena
de Indias y su Centro Histoérico, patrimonio
de la humanidad, Colombia.
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La interpretacion

Es una disciplina con una amplia trayectoria
historica en los paises anglosajones, que ha
dado lugar a numerosas publicaciones e inves-
tigaciones. Morales (1998) considera que la his-
toria de la interpretacion esta ligada a los Par-
ques Nacionales norteamericanos y que surgio
del acompanamiento de naturalistas a diferen-
tes grupos de visitantes.

Con la creacion de espacios naturales protegi-
dos, se ha requerido asociar la conservacion y
la funcion recreativa; en este contexto, guardas
forestales se convirtieron en guias improvisa-
dos que orientaban a los visitantes.

En los afos setenta, se integro la interpretacion
de forma generalizada en la planificacion de
espacios naturales protegidos, al considerarla
una herramienta fundamental en la proteccion
y conserva- cion del patrimonio (Santamarina,
2008) y durante este periodo es cuando se pro-
mueve la creacion de centros de visitantes en el
mundo anglosajon y latinoamericano (Morales,
2001).

También se produce un intenso desarrollo en
la investigacion y evaluacion de la herramienta,
cuando se comienzan a disehar sistemas para
evaluar la eficacia de servicios interpretativos
autos, guiados, aplicando la psicologia cogniti-
va (Muiloz, 2008). En la década de los ochen-
ta se celebra el I Congreso Internacional sobre
Interpretacion del Patrimonio, que supone ser

el punto de partida para la consolidacion de la
disciplina en el panorama internacional. Du-
rante los afos noventa, se produce una impor-
tante evolucion tedrica liderada por el National
Park Service de los Estados Unidos, y sale a la
luz la publicacion: Interpretation of cultural
and natural recuses, de Knudsen, Cable y Beck,
en 1995, en la que se pone de manifiesto la im-
portancia de la interpretacién como herramien-
ta de gestion.

En la actualidad, la interpretacion del patri-
monio sigue evolucionando teéricamente, fun-
damentalmente a partir de las aportaciones de
Sam Ham en la psicologia cognitiva y la propia
interpretacion (Martin, 2012).

Concepto de interpretacion.

La interpretacion ha sido definida por diversos
autores e instituciones: Tilden, (1957), conside-
rado el padre de la Interpretacion; Aldridge,
(1972); Barkley, (1976); Peart, (1977); Edwards,
(1976); la Asociacion para la Interpretacion del
Patrimonio, 1995; Morales, (1998); la Natio-
nal Association for Interpretation, 2000; entre
otros, la mayoria coinciden como una actividad
recreativa y un proceso de comunicacion.

Para Ham (2003), la interpretacion “es
un proceso, que consta de varias etapasy
una forma de comunicacion estratégica,
porque persigue propositos muy concre-
tos: lograr un mayor aprecio y disfrute
por parte de los visitantes y la conserva-

cion del patrimonio cultural y natural”.

Morales y Ham (2008) han definido a la inter-
pretacion del patrimonio, como: “Un proceso
creativo de comunicacion estratégica,
que produce conexiones intelectuales y
emocio nales entre el visitante y el recur-
so que es interpretado, logrando que ge-
nere sus propios significados sobre ese
recurso, para que lo aprecie y disfrute”.

Dos aspectos relevantes son el proceso de la IP,
es decir, las conexiones intelectuales y emocio-
nales que se espera se generen a partir de la ex-
periencia interpretativa, el primero relacionado
con los conocimientos y el segundo con la afec-
tividad o las emociones.

La interpretacion del patrimonio “es un
conjunto de métodos y técnicas de co-
municacion que se utilizan para revelar
el significado de un lugar que es visitado
por el publico. El objetivo de esta acciéon
es conseguir que, con el entendimiento
de los significados por parte del puabli-
co, éste adopte una actitud de respeto y
aprecio por el lugar que visita”.

Los programas y servicios “interpretativos” de-
ben ser amenos, breves y claros, ademas de di-
rectos en el lenguaje.

Es una disciplina que se puede utilizar por dis-
tintos profesionales: bidlogos, técnicos en tu-
rismo, arqueodlogos, historiadores, musebgra-
fos, educadores ambientales, entre otros. Por
lo tanto, la interpretacion es una herramienta,



una estrategia de comunicacién a disposiciéon
de cualquier trabajador que tenga entre sus
funciones y tareas la atencién in situ a diver-
so tipo de visitantes, principalmente publico
“no-cautivo”.

Aunque puede haber especialistas en interpre-
tacion del patrimonio, considerados como pro-
fesionales en esta materia, lo mas habitual es
que se considere una disciplina mas que una
profesion. Esto quiere decir que, por el momen-
to, es mucho mas 1til y practico que la interpre-
tacion se integre como parte de una materia de
estudio para diferentes profesiones y ocupa-
ciones.

La Definiciéon de Interpretacion
no es Inmutable

En el Diccionario de la Real Academia Espafio-
la (Vigésima Segunda Edicion), se encuentran
definiciones para el verbo interpretar:

1. Explicar o declarar el sentido de algo, y
principalmente el de un texto.

2. Traducir de una lengua a otra, sobre todo
cuando se hace oralmente.

3. Explicar acciones, dichos o sucesos que
pueden ser entendidos de diferentes modos.

4. Concebir, ordenar o expresar de un modo
personal la realidad.

5. Ejecutar una pieza musical mediante canto
o instrumentos.

6. Ejecutar un baile con propésito artistico y
siguiendo pautas coreograficas.

A continuacidon se presenta algunas citas que
definen a “esta” interpretacion. Notese como la
mayoria coincide en expresar que la interpreta-
cion ayuda a los visitates a relacionarse con el
recurso de un lugar y, al mismo tiempo, busca
que sus experiencias sean personalmente rele-
vantes y significativas. Se las presenta en orden
cronoloégico a continuacion:

Segan Tilden (2006):

“La interpretacion es una actividad edu-
cativa, que pretende revelar significados
e interrelaciones, mediante el uso de ob-
jetos originales, experiencias de primera
mano y medios ilustrativos; en lugar de
simplemente transmitir la informacién
de los hechos”.

Para Wallin (1965):

“La interpretacion es ayudar al visitan-
te a sentir algo que el intérprete siente:
sensibilidad hacia la belleza, la comple-
jidad, variedad e interrelaciones del me-
dio ambiente; un sentido de asombro y
un deseo de saber. Deberia ayudar al
visitante a sen- tirse como en casa en el
medio ambiente. Deberia ayudar al visi-
tante a desarrollar esa percepcion”.

Edwards (1976), considera que: “La in-
terpretacion posee cuatro caracteristicas
que hacen de ella una disciplina especial:
Es comunicacion atractiva. Ofrece una
informacion breve.Es entregada en pre-
sencia del objeto en cuestion. Su objetivo
es la revelacion de un significado”.

cEn opinién de Sharpe (1982):

“La interpretacion pretende conseguir
tres objetivos: El primero: ayudar al vi-
sitante a desarrollar una profunda con-
ciencia, aprecio y comprension del lugar
que visita. El segundo: conseguir fines
de gestion. El tercero: promover la com-
prension de los objetivos de la institu-
cion por parte del pablico”.

Ham (1992) considera que:

“La interpretacion es un enfoque de co-
municacion. Difiere de otras formas de
transmisiéon de informacién en que es
amena, relevante, organizada y tiene un
tema. La interpretacion implica la tra-
duccion del lenguaje técnico de las cien-
cias a términos e ideas que la gente que
no es especialista los pueda comprender
facilmente”.

Segan Morales (2001):

“La Asociacion para la Interpretacion
del Patrimonio (AIP), plantea que, la in-
terpretacion del patrimonio es el ‘arte’
de revelar in situ el significado del lega-
do natural y cultural al pablico que visita
esos lugares en su tiempo libre”

El Servicio de Parques Nacionales de los
Estados Unidos (2001 - 2003), define la
interpretacion como: “Un catalizador
para crear en la audiencia la oportuni-
dad de formar sus propias conexiones
intelectuales y emocionales con los
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Guianza en la
Cueva de Altamira, Espana.

significados e importancia inherentes
del recurso”.

La Asociacion Nacional de Interpreta-
cion de EE.UU. (NAI) define la interpre-
tacion como: “Un proceso de comunica-
cion que forja conexiones emocionales e
intelectuales entre los intereses del pu-
blico y los significados inherentes al re-
curso” (Merriman y Brochu, 2003).

También (Morales y Ham, 2008) “La in-
terpretacion efectiva es un proceso crea-

tivo de comunicacion estratégica, que
produce conexiones intelectuales y emo-
cionales entre el visitante y el recurso
que es interpretado, logrando que gene-
re sus propios significados sobre ese re-
curso, para que lo aprecie y disfrute”.

Interpretaciones fundamentales

En contexto, se puede afirmar que la interpre-
tacion ocurre en tres niveles o &mbitos bien di-
ferenciados; como minimo son tres las “inter-
pretaciones” que se relacionan con este trabajo.

1. Identificar significados en el recurso patri-
monial (an&lisis cientifico).

2. Elaborar mensajes (traduccion).

3. Ayudar a generar esos significados en el vi-
sitante (Morales y Ham), para su entendimien-
to.

La primera interpretacion esta representa-



da por el analisis cientifico, propio de las disci-
plinas que estudian el patrimonio (arqueologia,
ecologia, antropologia, entre otras).

La interpretacion cientifica forma parte de la
metodologia de diversos campos del saber, cu-
yos resultados y conclusiones suelen publicarse
como trabajos cientificos en revistas especiali-
zadas o tesis doctorales. Esta primera interpre-
tacion, eminentemente cientifica o técnica, es la
materia prima para los que trabajan con el visi-
tante, pues de aqui obtendran el conocimiento
preciso y riguroso que después convertiran los
contenidos a presentar, aquello que se conside-
ra como el mensaje interpretativo.

La segunda interpretacion tiene que ver
con el origen de la denominacion de esta dis-
ciplina:

traducciéon. Aqui comienza la tarea de comuni-
car el significado de ese patrimonio, y aqui ra-
dica el cuerpo disciplinar de la interpretacion
del patrimonio: traducir a un lenguaje ameno
y comprensible lo que quiz4 sélo conozcan los
especialistas y expertos acerca de determinados
aspectos del patrimonio natural o cultural. Al
visitante no se le pueden contar las tesis docto-
rales, sino que, a partir del conocimiento, se le
brindara una sintesis concebida como un men-
saje atractivo, breve, claro y directo (ABCD),
utilizando técnicas y medios mas adecuados.

La tercera interpretaciéon, que es la que
mas interesa como resultado culminante del
trabajo: es la que se produce finalmente en la

mente del publico; su entendimiento, su propia
produccién de pensamientos y significados du-
rante y después de su paso por una actividad o
servicio interpretativo.

Es el visitante el que elaborara, en tltima ins-
tancia, su propia nocion del patrimonio que
visita. Si esos pensamientos son profundos,
pueden promover unas actitudes positivas vy,
eventualmente, unos comportamientos acordes
con esas actitudes (Ham, 2007).

Cuando un técnico en interpretacion dice que
le va a interpretar algo al publico, en realidad
esta planteando tres aspectos (Morales y Ham,
2008):

“Les voy a brindar una vision de ese algo,
basada en el conocimiento cientifico” (la
materia prima), “Les voy a traducir para
que comprendan y aprecien mejor ese
algo”, y “Les voy a hacer pensar con res-
pecto a ese algo”.

Freeman Tilden (1957) en su cuarto prin-
cipio: La interpretacion no es instruc-
cion, sino provocacion (provocacion del
pensamiento, en Ham, 2007).

Este es el sentido y la acepciéon de interpreta-
cion que se utiliza, sobre todo la segunda y la
tercera interpretacion: traducir y hacer pensar,
que constituyen la base para transmitir los va-
lores y significados del patrimonio al puablico
visitante.

¢La interpretacion puede ser atendida o
no atendida por personal Técnico?

Hay dos formas de hacer llegar el mensaje al
publico visitante, por medio de la interpre-
tacion: por una parte estan los servicios
atendidos por personal y otra, los me-
dios no personales.

Los servicios atendidos por personal
permiten que los visitantes interactien
con un intérprete en persona. Incluyen,
entre otras modalidades, charlas, reco-
rridos guiados, contactos informales y
demostraciones practicas de hechos o
procesos significativos. Los medios no
atendidos por personal son carteles, au-
diovisuales automaticos, exhibiciones,
folletos, entre otros.

Sea cual fuere el medio o soporte de los men-
sajes interpretativos, la interpretaciéon pro-
porciona un puente entre los significa-
dos de los recursos y los intereses de los
visitantes. Conecta los objetos, coleccio-
nes o recursos naturales tangibles de un
sitio con los conceptos intangibles que
pueden representar.

El técnico con competencias en interpretacion,
tiene que procurar que esas conexiones se cons-
truyan segun los intereses y experiencias perso-
nales de los visitantes, y la funcion del visitante
es determinar qué conexiones utilizara.
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Pilares del proceso
interpretativo

En 1996 se inaugura el “Programa de Desarro-
llo Interpretativo”, en el Mather Training Cen-
ter, liderado por el Director de Formacion David
Dahlen. Desde ese momento, todo el enfoque de
la interpretacion se centrara en el desarrollo de
los tres pilares de la interpretacion, enunciados
como una ecuacion:

(CR+CD)xTA =01

CR: Conocimiento del recurso;

CD: Conocimiento del destinatario;

TA: Técnicas apropiadas;

OI: Oportunidades para interpretar.

PILARES DEL PROCESO INTERPRETATIVO

Conocimiento del recurso que va
a ser interpretado

Conocimiento del publico o destinatario

Manejo de un conjunto de
técnicas apropiadas

Oportunidades para interpretar

Comunicacion Para La Interpretacion

Las informaciones y las formas de transmitir la
esencia del lugar, deben convertirse en un con-
junto de mensajes de comunicaciéon que sean:
Atractivos, Breves, Claros y Directos.

Este ABCD de la interpretacion, requiere el uso
de técnicas y medios de comunicacién adecua-
dos.

TIPOS DE MENSAJES DE COMUNICACION

e Mensajes Atractivos

e Mensajes Breves

G Mensajes Claros

Q Mensajes Directos

Comunicacion para la Interpretacion
Segiin Sam Ham (1992)

La comunicacion para la interpretacién debe
ser, segin Sam Ham (1992): pertinente, ame-
na, tematica y organizada.

La comunicacon Pertinente debe ser para el
publico, en dos aspectos:

- Significativa: con mensajes que sean com-
prensibles, que evoquen significados claros en la
mente y el corazén del pablico.

 Relevante: de manera personal para los y las

visitantes, que los involucre y tenga en cuenta
sus experiencias personales. Se puede decir
que la interpretacion es significativa y re-
levante cuando el visitante es capaz de re-
lacionar el contenido escuchado, con algo
que ya conoce o ha experimentado ante-
riormente.

Al “banco de datos” del visitante, Ham
ofrece como solucion integrada cinco
conceptos:

Comunicacion Atractiva (amena).

Para llegar con el mensaje al ptblico, hay que
entrar en contacto con él. Atraer su atencion ha-
cia los programas interpretativos que de-
penden de varios factores:

« La promocidn que se realice de los distintos
programas.

« La estética de los programas y los servicios
interpretativos, que debe contribuir a una alta
expectativa de provecho (porque invita, inspira
u ofrece algo util).

« El medio de interpretacion a utilizar.

« El grado de “esfuerzo percibido” por los vi-
sitantes. Unos decidiran asistir a programas de
mas de una hora, mientras que otros querran
emplear menos de media hora.

» Efectividad = expectativa de provecho/es-
fuerzo requerido.

Si no se atrae y mantiene la atencion del
visitante primero, no puede pretenderse
luego que entienda y retenga cierta infor-
macion.
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La interpretacion debe ser Amena, agra-
dable, atractiva, interesante y con poder
de captar la atencion. Para lograrlo, se debe
proporcionar una atmosfera informal. El intér-
prete debe hablar con un tono agradable, buscar
la participacion de los visitantes y mantener una
postura positiva y tranquila.

Mensaje comprensible

(Ienguaje sencillo)

Para que el mensaje sea comprensible, debe po-
sibilitar que las personas puedan rememorar
otros hechos, e implica un entendimiento con-
ceptual; es decir, los conceptos tendran un sig-
nificado. La comprensién mejora con relaciéon
al nimero de asociaciones semanticas que una
persona tenga para un determinado universo.
Por lo tanto, a mayor significado, mayor
interés en un mensaje interpretativo, ya
que puede entenderse. El hecho de en-
tender un mensaje dependera de la edu-
cacion y la cultura del individuo y en ese
sentido es personal, sélo se ve la realidad
a través de los propios ojos y segun la in-
formacion previa que tengamos en nues-
tra memoria (Tilden, 2006).

Entonces el lenguaje sera sencillo y claro, que
permita cierta familiaridad y cercania con las
personas. Es deseable que se muestren interre-
laciones entre los temas tratados, haciendo re-
ferencia a historias, leyendas, situaciones ima-
ginarias, ilustraciones y metaforas visuales. Son
importantes los ejemplos, asi como las analogias
o comparaciones para facilitar la comprension.

Mensaje relevante al ego (tematica)

Que la informacion sea relevante al ego de las
personas, es mucho més importante que posea
un significado (que sea comprensible), pues tie-
ne que ver con el grado en el cual el “yo” se rela-
ciona con la materia en cuestion.

Segan Tilden (2006), las presentaciones
que conllevan informacion importante
para las experiencias comunes de la au-
diencia, ganaran mayor atencion como el
caso de todas aquellas que tengan que ver
con hechos de la vida cotidiana. La infor-
macion que tiene una relevancia perso-
nal, es codificada con mayor profundidad
que otras y se recordara con mayor faci-
lidad.

El hecho de que un mensaje sea relevante, de-
pende de las experiencias pasadas del receptor,
pero de una forma personal (nombres, personas
conocidas, valores, estilo semantico, intereses
concretos del sujeto, alusiones a su vida familiar
entre otros) y todos los factores que permanen-
temente existen en su memoria.

Es de suma importancia identificar los “concep-
tos universales” relacionados con el recurso a
interpretar. Estos conceptos, importantes para
la mayoria de las personas (como paz, guerra,
amor, familia, vida, muerte, defensa, proteccion,
opresion, libertad, entre otros), son los que da-
ran la fuerza necesaria al mensaje e iran mas alla
de la mera descripcién de los atributos tangibles.
Guion légico (organizado)

Es la linea argumental estructurada en secuen-
cias logicas, para que la informacion “se ajuste”
en un contexto asimilable. Las presentaciones

deben permitir su integraciéon en un esquema

que ayude al receptor a organizar y entender las

conexiones entre los “paquetes” de informacion.

El guion tiene que ir en la estructura de la

presentacion; es el esquema conceptual

de referencia; y si no se da este esquema

o no esta suficientemente claro, el estilo

del guidn, el receptor intentara arreglarlo

él mismo.

Ham (1992) destaca los siguientes puntos con

respecto a la organizacion del guion:

Se debe mantener las ideas en un minimo ma-

nejable por lo que se aconseja que cualquier pre-

sentacion (charla, audiovisual, itinerario, exhi-

bicion, entre otros.) tenga cinco o menos ideas o

puntos a tratar.

e Se brinda mas atencion a la informaciéon
rica en asociaciones, mientras que se tiende
a ignorar la informacion fuera de contexto.

e Un buen guiodn facilitara que la nueva in-
formacion tenga significado (que sea com-
prensible) y sea relevante al sujeto (in-
teresante), s6lo en la medida en que esa
informacion sea congruente con el esquema
conceptual o guion.

« Una vez establecido, ese esquema es uti-
lizado por la audiencia para juzgar el interés
de la informacién posterior.

e La informacién que no se procesa inme-
diatamente en el marco conceptual se pierde
en un periodo relativamente corto.

e Las personas pueden controlar conscien-
temente la atencidn sobre la base de “pistas”
que contribuyan a dar contexto y a facilitar el
procesamiento.
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La cantidad y el tipo de informacion pre-
sentada en una actividad interpretativa,
pueden no ser tan importantes como el
guion utilizado para presentarla.

Esquemas conceptuales o guiones tipicos
son las formas de relato secuencial (siguiendo
la estrategia y fases de un cuento), narracion
cronologica, informacion en categorias (titulos,
subtitulos y parrafos subordinados) y descrip-
cion de procesos generales para llegar a hechos
particulares.

Debe ser Ordenada, organizada en forma de un
guion o esquema conceptual, con un hilo con-
ductor logico. De esta forma el visitante puede
seguir los planteamientos con facilidad, captan-
do la infor- macién y comprendiendo.

Tema interpretativo

Ham (1992), en su libro Interpretacion Ambien-
tal, Una Guia Practica, describe el tema interpre-
tativo como: “La idea central del mensaje,
lo que el puablico deberia entender con
claridad como el meollo de una presenta-
cion”.

La forma final del tema debe estar redactada
como una oracion completa, es decir, con ac-
cion, con sujeto, verbo y predicado; una frase
que exprese una afirmaciéon y pueda convertirse
en una creencia (conviccion). Los textos y relatos
tienen que girar en torno a esa idea central. Si
se enuncia claramente al principio y se repite al
final (en la conclusidén), el publico la recordara
mas, Lewis (1981) indica que: “Todo tema
deberia estar constituido por una ora-

cion simple, breve y completa; contener
una sola idea; ser especifico, interesante
y motivador”.

Marangliano (2010), afirma que: “La in-
terpretacion debe unir al pablico con el
lugar que visita, a partir de la emocion,
para entrar en lo mas intimo del indivi-
duo, buscando cambiar sus actitudes y
que estas contribuyan con su desarrollo
humano”. Considera que la interpretacion
como instrumento de gestion del turismo y la
recreacion, induce a los visitantes a la reflexion,
donde comunicacion, comprension y experien-
cia establecen una estrecha relacion, generando
vinculos emocionales (afectividad) con el patri-
monio y sus significados; ampliando el conoci-
miento (cognitiva), provocando inquietudes y
repensando las propias practicas sociales de los
visitantes (conductual). Por lo tanto, las teorias
cognitivas, afectivas y conductuales son necesa-
rias para que los programas de interpretacion
puedan ser dirigidos de manera efectiva, atracti-
va y eficiente (Orams 1994, 1996, 1997; Darnton
2008).

Influencia de la comunicacion interpretativa
Adquirir conocimientos, modificar actitudes y
generar cambios en el comportamiento del visi-
tante, son ideas recurren tes en la literatura de la
interpretacion, algunas a favor de la influencia
de ésta en el aprendizaje, la modificaciéon de ac-
titudes y en los comportamientos del visitante,
y unos con resultados desfavorables para argu-
mentar que la interpretacion es efectiva para in-
fluenciar las actitudes y demostrar que no existen

cambios en el comportamiento. Si la interpreta-
cion implica transmitir conocimientos (primer
objetivo especifico), cominmente se asume que,
si un medio o servicio interpretativo puede au-
mentar los conocimientos de un visitante sobre
algo, la parte del pensamiento (cognitiva) tiene
que producir un impacto en la actitud la parte de
las emociones (conductual).

De acuerdo con Ham (2007), en un gran niime-
ro de investigaciones se ha visto en qué medida
la interpretacion llega a influenciar la actitud del
visitante, dependerd principalmente de cuinto
le haga pensar con la informacién que se presen-
tay, claro esta, de la actitud previa del sujeto.

Si bien las actitudes sobre las cosas, estan basa-
das en lo que se sabe o piensa de ellas (creen-
cias), la mayoria de las investigaciones en el
campo de la psicologia cognitiva, aplicada a la
interpretacion, no respaldan el supuesto de que
el aumento del conocimiento factual general de
los visitantes sobre algo, tenga que influir en su
actitud en un sentido en particular (Holbrook,
2005).

Es importante tener en cuenta que una ac-
titud hacia algo esta basada generalmente
en un nimero muy pequeiio de creencias
relacionadas con ese algo, a menos que el
conocimiento que se imparte al visitante,
impacte en una de esas creencias respec-
to a ese algo, es improbable que la acti-
tud del visitante sea también impactada
(Ham, 2007).

Para influir en una actitud sobre algo, la inter-
pretacion debe influir primero en las creen-
cias que tiene la persona sobre eso mismo.



Significativa

Relevante

Agradable

Interesante

COMUNICACION PARA
LA INTERPRETACION

SAM HAM (1929)

Definida

Sintetizada

Ordenada
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¢Quién es el intérprete del
patrimonio historico,
cultural y natural?

Un intérprete es el profesional que traba-
ja en un lugar, directa o indirectamente,
bajo la atencion de los turistas. General-
mente, se asocia a una audiencia no cautiva.

Es una persona que actia como mediador
o elemento central entre el publico que vi-
sita un area y los espacios visitados para
transmitir el significado y la comprension
de ese espacio (estos espacios pueden ser
parques, barrios, museos, bosques, ciu-
dad, entre otros).

Segin Morales, Guerra y Serantes, la interpre-
tacién se realiza, por ejemplo, “trabajando
como guia u ofreciendo una charla como
planificador y/o diseiiador de medios
y mensajes no atendidos por personal
(carteles, folletos, audiovisuales, exposi-
ciones)»”; ademas, en el proceso “se propor-
ciona orientacion, informacion e inspira-
cion en la justa medida y en el momento
preciso, para que los visitantes tengan
una experiencia mas completa, de mayor
disfrute y significado”.

Un intérprete es la persona que traduce una si-
tuacion, la cultura, el espacio u objeto en parti-
cular a un lenguaje simple, claro e interesante,
que permite al publico visitante comprender de
primera mano el significado de ese patrimonio.

¢Quién es un guia?

Los guias turisticos son personas naturales o
profesionales con titulo oficial de guia turistico
expedido por instituciones de estudios superio-
res y centros de formacién superior oficialmen-
te reconocidas, que hayan cursado y aprobado
anos de estudios y graduados en turismo.

Sus funciones son las siguientes:

1. Instruccién, orientacion y suministro
de informacioén a un turista oa un grupo de turis-
tas bajo su autoridad sobre los atractivos cultu-
rales, naturales, folcléricos o previstos que visita
un turista.

2. Comunicar valores, costumbres y tra-
diciones mediante la demostraciéon constante
respeto a los turistas.

3. Contribuir a la preservacion de los mo-
numentos y sitios arqueolégicos, parques y re-
servas naturales, asi como a la identidad cultural
y pluralismo étnico de los pueblos.

4. Informar de manera confiable y res-
ponsable a los turistas sobre el lugar de ejer-
cicio profesional con base en conocimientos
cientificos actuales, fuentes histéricas, arqueolo-
gicas, antropologicas y sociologicas.

5. Brindar informacion basica a los turistas
durante su servicio.

6. Contribuir a la creacion y fortaleci-
miento de la conciencia turistica de las
poblaciones locales, regionales y nacionales en
materia de proteccion, conservacion y vigilancia
del patrimonio historico, cultural, arqueologico,
natural y/o social.

¢Qué es un sendero interpretati-
vo?

Los senderos interpretativos son caminos o ru-
tas que permiten atravesar de manera facil y se-
gura un area especifica. Se dibuja de acuerdo a
los lugares o sitios de interés a visitar.

Los recorridos interpretados son experiencias
ligadas a un lugar o recurso especifico y segui-
das a lo largo de un camino o sendero definido.
Es un servicio prestado y supone que el publi-
co tiene acceso directo a los recursos que quie-
re conocer. La forma de transmitir el mensaje
debe ser sugerente, sencilla, breve, entretenida
e inspiradora.

¢Qué es un circuito turistico?

Es un conjunto de rutas y visitas enlazadas en-
tre si para formar un itinerario cerrado, es de-
cir, con inicio y final en el mismo lugar. Esta es
una ruta organizada por una empresa turistica
profesional.

Ademas de brindar el itinerario perfecto, tam-
bién cubre los costos de alojamiento y alimen-
tacion durante el revcorrido, lo que permite a
los turistas adquirir todos los servicios con an-
ticipacion.

¢Qué es un atractivo turistico?
Es cualquier elemento que induce al turista o
visitante a visitar un lugar determinado.



PERFIL DEL VISITANTE

Experiencias de vida

Intereses y preferencias

Formacion cultural

Procedencia geografica

Costumbres y habitos
de las personas

Personas con
discapacidad

Grupos de visitantes

En las estrategias interpretativas, es fundamen-
tal saber quiénes son los visitantes, qué traen en
sus experiencias de vida y cuales son sus intere-
ses y preferencias, para realizar los ajustes que
sean nece- sarios para transmitir y compartir
significados.

La edad, el grado formativo, la proceden cia geo-
grafica, entre otras, es decir, el perfil del visitan-
te, son aspectos que deben ser considerados en
la elaboracion de los planes o programas inter-
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pretativos.

También es importante tomar en cuenta las vi-
vencias de las poblaciones del entorno y conec-
tar los valores del patrimonio, del recurso, con
las posibles experiencias e intereses de los visi-
tantes.

Ademaés, es preciso considerar las costumbres o
los habitos del grupo visitante, asi como la pre-
sencia de personas con algtn tipo de discapaci-
dad, para poder adecuar el acompanamiento y
facilitar a todos el disfrute de los diversos mo-
men tos del recorrido.
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El visitante

Un visitante es una persona que viaja a un lugar
con cualquier proposito principal (ocio, negocios
u otro proposito personal) que no sea el empleo
como residente del destino principal fuera de su
entorno habitual y que no exceda la estancia de
un afno.

Tipos de visitantes

Un visitante (interno, receptor o emisor) se cla-
sifica como turista (o huésped que pernocta) o
como visitante diurno o excursionista.

Visitante de un dia o excursionista: Un vi-
sitante (interno, receptor o emisor) se clasifica
como turista (o persona que pernocta) si su iti-
nerario incluye una estadia de una noche, o visi-
tante de un dia o excursionista de un dia

Visitantes de negocios: los visitantes de vne-
gocios son personas cuyas principales razones
para viajar corresponden a la categoria de causas
comerciales y profesionales.

Visitante internacional: un viajero interna-
cional se considera como tal cuando a) se en-
cuentra realizando un viaje turistico y b) cuando
es una persona no residente que viaja en el pais
de referencia o que viajan fuera del pais.

Turista interno: Un visitante es un turista in-
terno cuando viaja en su pais de residencia y sus
actividades son parte del turismo interno.

La visita en el turismo

Visita: El viaje implica visitar diferentes lugares.
El término “visita turistica” se refiere a la ubica-
cion del lugar que se conoce durante el viaje.
Las visitas que se realizan en un lugar pa-
trimonial, pueden ser de dos tipos: guia-
das y autoguiadas.

En una visita guiada, el intérprete le in forma
al visitante, en el punto de partida, sobre el tema
interpretativo y los subtemas, en el orden en que
seran presentados y mencionando las paradas
que se han establecido. Luego lo acompaia a lo
largo del recorrido, hasta la culminaciéon de la
visita, realizando las explicaciones y actividades
previstas.

Una visita autoguiada es aquella en la que
el visitante explora el patrimonio con ayuda de
medios no personales, como carteles, paneles,
placas explicativas, medios audiovisuales, exhi-
biciones o folletos, sin estar acompanado por un
intérprete, orientador o guia.

El técnico con competencias en interpretacion
puede provenir de diferentes campos ocupa-
cionales. Independientemente de su origen
profesional (historia, ciencias de la educacion,
arquitectura, turismo, museologia, educacién
ambiental, biologia, entre otras), el técnico en
interpretacion es el agente que hace de
mediador entre el publico visitante y los
significados de un recurso (parque natural,
nacional, arqueologico, geoparque, museo, eco-

museo, sitio historico, ciudad monumental).

Su mediaciéon puede ser directa: por ejem-
plo, trabajando como guia u ofreciendo una
charla, o indirecta: como planificador y/o di-
sefiador de medios y mensajes no atendidos por
personal (carteles, folletos, audiovisuales, expo-
siciones).

Proporciona orientacion, informacion
e inspiracion en la justa medida y en el
momento preciso, para que los visitantes
tengan una experiencia mas completa, de
mayor disfrute y significado.

La interpretacion del patrimonio forma
parte del acervo de competencias de otras
profesiones.

Asi, consideramos que estas profesiones/ocupa-
ciones son, entre otras, las siguientes:

« Guias de turismo.

« Guias intérpretes del patrimonio natural.

« Guias de montana.

«  Museografos.

« Agentes medioambientales / forestales.

« Informadores en centros de visitantes.

« Informadores en espacios naturales protegi-
dos.

« Informadores en oficinas de informacion tu-
ristica.

« Centros de Iniciativas Turisticas.

« Técnicos en marketing turistico.



Los visitantes buscan algo que
sea valioso para ellos mismos

Los intérpretes promueven intensas ex-
periencias recreativas, que se conviertan
en algo magico, donde todo se une, don-
de existe un placer sin trabas en el cono-
cimiento y la experiencia: un mayor pla-
cer de vivir, una mayor comprension del
lugar que ocupamos dentro del esquema
global, una confianza positiva en el futuro
(Beck y Cable, 1998).

Los motivos por los cuales la gente acude a visi-
tar estos recursos, son tan variados como varia-
da es la gente, desde el elemental esparcimiento
hasta la busqueda de sensaciones elevadas, pa-
sando por el interés genuino, la diversion y la
simple curiosidad.

Pero todos los visitantes tienen en comun el
buscar algo de valor para ellos mismos (Lar-
sen,1997). El ser humano, por naturaleza, busca
darle un sentido a sus experiencias. Freeman Til-
den expuso que los visitantes “quieren echar
un vistazo, respirar profundamente, pa-
sear, montar a caballo, hacer fotos, mez-
clarse con la gente haciendo todo eso, y
olvidar su trabajo o existencia rutinaria”
(Tilden, 1951).

Tilden comprendi6 también que esas experien-
cias en un sitio con valor patrimonial, para mu-
chos no eran suficientes. Los recursos “ya no
son solamente algo para mirar, sino que
encienden la chispa de la curiosidad y
tienden la mano. Son pocos los visitantes
que no se la estrechan. Hay secretos; y
son pocos los que no quieren penetrar en
algunos de ellos”.

Los técnicos en interpretacion son los profesio-
nales que revelan dichos secretos, traduciéndo-
los a un lenguaje que el visitante pueda enten-
der. Lo que atrae a los visitantes son los recursos
que poseen los lugares de importancia patrimo-
nial, los recursos son la base de los programas de
interpretacion, son ellos los que contienen valor.
El visitante tiene sus intereses personales y el
recurso patrimonial visitado posee significados
importantes. Y el desafio consiste en poner en
comun estos dos aspectos (Morales, 2008).

La interpretacion es un instrumento de gestion,
porque contribuye a la consecucion de un fin:

la conservacion; y esto se puede conseguir
dando a conocehvr a los visitantes significados
e ideas y haciendo posible que retengan y expre-
sen sus propios valores; pero generando necesa-
riamente actitudes de respeto y custodia por el
patrimonio que es interpretado.
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¢Qué es el ecoturismo?

El ecoturismo es una forma de turismo ambien-
talmente responsable que consiste en viajar o
visitar areas naturales relativamente tranquilas
para disfrutar, apreciar y estudiar los atractivos
naturales del area (paisajes, vida silvestre y flo-
ra), asi como cualquier expresion cultural (ahora
y en el pasado).

Promoviendo un proceso de conservacion, don-
de se puedan encontrar estos recursos, con me-
nos impactos ambientales y culturales negativos,
y fomentando la participacion activa de las po-
blaciones locales, con beneficios socioecon6émi-
CoS.

¢Qué es un destino turistico?

Es un lugar donde el turismo es la actividad do-
minante: el flujo de visitantes es constante, exis-
te una infraestructura adecuada, se ofrecen dife-
rentes productos y el visitante queda gratamente
satisfecho.

Un destino turistico se promociona a través de
una imagen y marca compartida por todos (o
la mayoria) de sus actores, es consistente, com-
parte una identidad comun, es facilmente reco-
nocible y se diferencia o distingue de productos
similares. Para ser sostenible, un destino debe
involucrar a la poblacién local en el proceso de
gestion y toma de decisiones relacionado con sus
actividades.

¢Qué es un producto turistico?

Son un conjunto de elementos tangibles (atrac-
cidn turistica, accesibilidad, infraestructura, ins-
talaciones) e intangibles (servicio, itinerarios,
orientacion) de la industria turistica que se ofre-
cen a los visitantes cuya utilidad es tanto satis-
facer al viajero como mas recursos para ganar
en un momento especifico. Lo tangible en la in-
terpretacion es lo concreto, es decir, lo captable
por los sentidos; Los intangibles son conceptos
o ideas que acompafian a las cosas tangibles. El
trabajo del intérprete es combinar claramente
estos dos conceptos para asegurar un impacto
positivo en la comprension del visitante; Esto le
da al recurso més significado e importancia.




La interpretacion:
Instrumento de gestion

¢Por qué interpretamos los espacios, lu-
gares y objetos que nos confian?

En “The fifth essence”, Freeman Tilden brinda
una razon légica para proporcionar servicios in-
terpretativos a los visitantes:

Es cierto que cada monumento “habla por
si mismo”. Pero, desgraciadamente, ha-
bla en un lenguaje que el visitante medio
no puede entender. La belleza y 1a majes-
tuosidad de las fuerzas de la naturaleza,
no precisan interlocutores, constituyen
una experiencia espiritual personal.

Pero, cuando hay preguntas como: épor qué?,
¢Qué? o écomo ha sido esto?, los intérpretes
deben estar preparados para responder. Y eso
requiere una paciente investigacion, a la par que
el desarrollo de un programa que encaje en una
gran variedad de necesidades.

Los recursos tangibles e intangibles que
se preservan en parques, museos y luga-
res historicos, son importantes para mu-
cha gente. Parte del poder que tienen esos
recursos patrimoniales, es la capacidad
que poseen para transmitir cosas diferen-
tes a mucha gente diferente. Se hace in-
terpretacion para ayudar a los visitantes
a descubrir y comprender los significados
profundos de estos sitios.

A los visitantes que ya conocen el lugar, los in-
térpretes les ofrecen la posibilidad de desarrollar
un mayor entendimiento, a ver el enclave con
otros ojos. Los significados que proporcionan
dichos lugares, pueden ayudar a los visitantes a
que se inspiren y disfruten.

Traducir los significados de los recursos
patrimoniales a un lenguaje que los visi-
tantes puedan comprender, asegura un
mejor y mas eficiente uso del sitio; de
modo que las razones fundamentales por
las que se debe hacer interpretacion en
un lugar, se justifican por estos tres as-
pectos.

ASPECTOS PARA
LA INTERPRETACION

La interpretacion revela los
significados que representa un lugar

Ofrece experiencias valiosas
para los visitantes

Cumple con la mision de gestion
de la institucion que lo administra
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La Interpretacion
del Patrimonio

La Interpretaciéon del Patrimonio es una
disciplina que se basa en tres instru-
mentos fundamentales: investigacion,
conservacion y difusion. Tiene como fi-
nalidad, el ofrecer una explicacion del le-
gado cultural, historico y natural, dentro
de un marco conceptual comun, adscrito
a un territorio determinado.

El concepto de interpretacion posee una amplia
gama de pautas y directrices metodologicas,
para la comunicacién con el publico, que debe
cumplir la misi6én de presentarlo, de manera
que la persona interesada sea capaz de inte-
grarlo, tanto en el momento histérico del que
formo parte, como del entorno al que pertene-
ce, por lo tanto:

Es el arte de hacer descubrir in situ los
multiples significados de uno o varios
recursos patrimoniales, de manera
atractiva, para generar a su vez, una
conciencia histérica en su conservacion,
para su futuro disfrute por generaciones
posteriores.

También la interpretacién del patri-
monio: es un proceso de conocimiento
cultural, que contribuye muy favorable-
mente a la valoraciéon y a la sostenibili-
dad de los bienes culturales y naturales,

con sentido de pertenencia y consolida-
cion de la diversidad cultural, orientan-
do y sensibilizando a las personas que
visitan lugares patrimoniales.

Es una via hacia la recuperacién de saberes,
fortalecimiento de identidades y encuentro in-
tercultural. Un apoyo para la gestién y el cui-
dado del patrimonio, con enfoque participativo.

La interpretacion se encuenira en un
proceso de construccion, y cuenta con la
contribucion de las artes y de diversas
disciplinas, como: Comunicacion, Edu-
cacion ambiental, Historia, Arqueologia,
Ecologia, Arquitectura y otras. También,
en los altimos tiempos se ha profundiza-
do la vision interdisciplinaria, logrando
una nueva mirada que articula las diver-
sas clasificaciones del patrimonio.

Existen multiples definiciones sobre la inter-
pretacion del patrimonio, y cada una de ellas
refleja las prioridades, preocupaciones o expe-
riencias de los grupos de trabajo y los intérpre-
tes en diversas regiones del mundo.

Segin la Asociacion de Interpretacion del Pa-
trimonio: “La interpretacion del patri-
monio es el ‘arte’ de revelar in situ el
significado del legado natural y cultural
al publico que visita esos lugares en su
tiempo libre”. En esta definicion destacan
dos elementos centrales: la inclusién del arte,

como elemento prioritario de comunicacion,
y el planteamiento de que la interpretacion se
orienta a un publico que hace uso de su tiempo
libre.

La AIP senala que: “Se trata de un proce-
so creativo de comunicacion, orientado a
conectar intelectual y emocionalmente al
visitante con los significados del recurso
o lugar patrimonial visitado”.

Puede afirmarse entonces que la interpretacion
es un proceso dinamico, a través del cual se
busca que diversos grupos de personas (sean vi-
sitantes, escolares, pobladores o turistas, loca-
les, nacionales o internacionales) se acerquen a
la comprension y valoracion de la naturaleza y
las culturas, a partir de sus emociones, sentidos
y vivencias personales y grupales.

La interpretacion es considerada una
disciplina, con orientaciones metodo-
légicas para la comunicacion. Ademas,
puede considerarse un instrumento de
gestion, por su capacidad para influir en
el cambio de actitudes y comportamien-
tos de las personas y contribuir a la valo-
racion y puesta en marcha de actividades
de recuperacion y cuidado.



Objetivos de la
interpretacion del
patrimonio

El objetivo general de la Interpretacion del Pa-
trimonio, es: dar a conocer, hacer sentir y valo-
rar un patrimonio cultural y natural para su con-
servacion y proteccion.

Es decir, con la interpretacion del
patrimonio se pretende:

e Transmitir valores.
o Compartir saberes, experiencias y viven-

cias.

e Generar alegria, placer, interés, admira-
cion y respeto.

e Promover la reflexion y el pensamiento in-
tegrador.

e Ampliar la conciencia y la percepcion, res-
pecto del mundo natural, las culturas y sus
interrelaciones.

e Incentivar el cuidado y la conservacion de
la naturaleza.

e Procurar cambios positivos de comporta-
miento.

» Propiciar el respeto a las diferencias.

e Fomentar la participacion de los visitantes
y de los pobladores del lugar.

e Apoyar a la conservacion de los recursos
patrimoniales, mediante una estrategia ade-
cuada de comunicacion hacia el visitante,
que permita a mejorar la calidad de la visita.

e Desarrollar un esquema logico para orga-

nizar el uso publico, arménico y compatible
con las lineas de conservacion establecidas
por los 6rganos gestores.

» Favorecer la sensibilizacion de la pobla-
cion local y de los usuarios cotidianos sobre
la importancia de la conservacion de los re-
cursos patrimoniales.

e Ordenar un conjunto de medidas comple-
mentarias, que favorezcan la canalizacion de
flujo de visitantes de modo ordenado para
que se minimicen, tanto los impactos am-
bientales como los sociales.

e Orientar el trabajo de planificacion para
una 6ptima atenciéon al publico general visi-
tante, actual y potencial.

e Prever la infraestructura fisica y las nece-
sidades de personal, para la ejecucion de los
servicios de uso publico: seguridad de los vi-
sitantes y elementos de valor patrimonial.

Interpretacion del
Patrimonio Cultural

La interpretacion es ayudar al visitante a
sentir algo que el intérprete siente: sen-
sibilidad hacia la belleza, 1a complejidad,
variedad e interrelaciones del medio am-
biente; un sentido de asombro y un deseo
de saber. Deberia ayudar al visitante a sentir-
se como en casa en el medio ambiente. Deberia
ayudar al visitante a desarrollar esa percepciéon
(Wallin, 1965).

Aldrige (1989), seiiala que “la interpreta-
cion del patrimonio es una estrategia de

comunicacion destinada al pablico gene-
ral que visita un lugar con valor patrimo-
nial, en su tiempo de ocio y que revela el
significado del lugar, con el fin de que lo
aprecien y adopten una actitud favorable
a su conservacion”.

La Interpretacion patrimonial es un pro-
ceso de informacién, creado para revelar
al pablico significados e interrelaciones
del patrimonio natural y cultural, a través
de su colaboracion con objetos, aparatos
o sitios de primera mano (Peart, 1977).

Para ciertas personas que escuchan la palabra
interpretacion, les viene a la mente la definicién
de algo aprendido, para Sam H. Ham (1992),
“la interpretacion es simplemente un en-
foque de la comunicacién y en este caso se
trata de traducir una informacion técnica
y compleja, dificil de entender por el pa-
blico en general, en un lenguaje sencillo,
directo, entretenido y atractivo, sin per-
der el rigor cientifico”.

Por ello es que se considera que la con-
servacion natural se ha ampliado hasta la
preservacion del patrimonio en general,
razon por la cual ha evolucionado del tér-
mino de Interpretaciéon Ambiental a In-
terpretacion Patrimonial, que tiene una
percepcion mas extensa y detallada (Mo-
rales, 1997).
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Principios o dones del
proceso interpretativo

Freeman Tilden, en su libro “Interpreting our
Heritage” (1957), readaptado por Marcelo Mar-
tin (2007), resalta que la interpretacion pa-
trimonial debe relacionar los objetos de
divulgacion, rasgos interpretativos, con
algo que se encuentre en la experiencia y
personalidad de aquellos a quien va diri-
gida.

El Don del despertar “La Chispa”

El Don de la Revelacion
El Don de las Historias
El Don de la Motivacion

El Don de la Integridad

La informacioén: no es interpretacion, la in-
terpretacion patrimonial es una forma de comu-
nicacion basada en la informacién, pero debe
tratar ademas con significados, interrelaciones,
implicaciones e interrogantes sobre ciertas cues-
tiones o materias.

Es un arte: que combina muchas artes, para
explicar los temas presentados. Debe hacer uso
de todos los sentidos, para construir conceptos y
conseguir reacciones en el individuo.

Es provocacion: debe despertar la curiosidad,
resaltando lo que en apariencia es insignificante.

Principios o dones del
proceso interpretativo

El Don de los Programas Especificos

El Don de Personalizar el Pasado

El Don de la [luminacion a través
de las nuevas tecnologias

El Don de la Precision

El Don del Profesionalismo

Debe ser una presentacion del todo y no de
partes aisladas; los temas presentados de-
ben estar interrelacionados dentro de un
marco conceptual comun.

La IP esta dirigida al puablico general,
pero debe tener en cuenta las caracteris-
ticas particulares de cada tipo de puablico:
ninos/adultos, intereses, niveles de pro-
fundidad, entre otras.

Larry Beck y Ted Cable (2011) plantearon y de-
sarrollaron quince principios o dones para inter-
pretar la naturaleza y la cultura.

El Don de la Escritura Interpretativa

El Don de las Relaciones

El Don de la Belleza

El Don del Disfrute

El Don de la Pasi6on




El Don del Despertar la “Chispa”: para
despertar el interés, los y las intérpretes deben
conseguir que los contenidos de sus mensajes
se relacionen con la vida de los visitantes.

El Don de la Revelacion: el proposito de la
interpretacion va mas alla de la entrega de in-
formacion, consiste en revelar una verdad y un
significado profundos.

El Don de las Historias: toda presentacion
interpretativa al igual que una obra de arte, se
deberia disefiar como una historia que infor-
me, entretenga e ilustre.

El Don de la Motivacion: el proposito del
mensaje interpretativo es inspirar e impulsar
a la gente a ampliar sus horizontes.

El Don de la Integralidad: la interpreta-
cion deberia presentar un tema o un plantea-
miento completo, y deberia ir dirigida al indi-
viduo como un todo.

Dones del proceso interpretativo
segun Larry Beck y Ted Cable (2011)

El Don de los Programas Especificos: la
interpretacion para nifios y ninas, adolescen-
tes y personas de la tercera edad, deberia utili-
zar enfoques diferentes.

El Don de Personalizar el Pasado: todo
lugar tiene su historia. Las y los intérpretes
pueden revivir el pasado, para hacer que el
presente sea mas placentero y que el futuro
adquiera un mayor significado.

El Don de la Iluminacién a través de las
Nuevas Tecnologias: las tecnologias pue-
den revelar el mundo de maneras nuevas y
apasionantes. Sin embargo, la incorporacion
de tecnologias a los programas interpretati-
vos, debe realizarse con cuidado y precaucion.

El Don de la Precision: quienes se dedican
a la interpretacion, deben cuidar la cantidad
y calidad de la informacién a presentar (se-
leccion y precision). Bien sintetizada y funda-
mentada en una buena investigacion, la que
tendra mas poder que un gran discurso.

El Don del Profesionalismo: antes de apli-
car disefios en interpretacion, los y las intér-
pretes deben conocer las técnicas basicas de la
comunicacion. Una interpretacion de calidad
se fundamenta en las habilidades y en los co-
nocimientos de quien la realiza, atributos que
se deben poder desarrollar de forma continua.

El Don de las Relaciones: un plan inter-
pretativo deberia ser capaz de conseguir apoyo
politico, financiero, administrativo, de volun-
tariado, para lograr ponerlo en marcha.

El Don de la Belleza: la interpretacion de-
beria estimular las capacidades de la gente e
infundir un deseo de sentir la belleza a su al-
rededor, para elevar el espiritu y propiciar la
conservacion de aquello que es interpretado.

El Don del Disfrute: los y las intérpretes
deben ser capaces de promover actividades in-
terpretativas 6ptimas, a través de programas y
servicios bien concebidos.

El Don de la Pasién: la pasion es el ingre-
diente indispensable para una interpretacion
poderosa y efectiva: pasion por el rasgo que es
interpretado y por aquellos que vienen a inspi-
rarse con él.

El Don de la Escritura Interpretativa:
los textos interpretativos deben transmitir
aquello que le gusta conocer a los lectores, con
la autoridad del conocimiento de quien escri-
be, pero con la humildad y responsabilidad
que ello conlleva.




Dones del proceso interpretativo
segun larry beck y ted cable (2011)

Todo lugar tiene su historia. Los intérpretes
pueden revivir el pasado, para hacer que el
presente sea mas placentero y que el futuro
adquiera un mayor significado.

Para despertar el interés, los intérpretes deben
conseguir que los contenidos de sus mensajes
se relacionen con la vida de los visitantes.

Las altas tecnologia pueden revelar el mundo
El proposito de la interpretacion va mas alla de maneras nuevas y apasionantes. Sin em-
de la entrega de informacion, consiste en reve- bargo, la incorporacion de estas tecnologias a
lar una verdad y un significado profundos. los programas interpretativos, debe realizarse
con cuidado y precaucion.

La interpretacion estimula las capacidades de
la gente e infunde el deseo de sentir belleza a
su alrededor, para elevar el espiritu y propiciar
la conservacion del rasgo que es interpretado.

Toda presentacion interpretativa al igual que
una obra de arte se deberia disefiar como una
historia que informe, entretenga e ilustre.

Los intérpretes deben ser capaces de promo-
ver actividades interpretativas 6ptimas, a tra-
vés de programas e infraestructuras bien con-
cebidas, disenadas de forma intencionada.

El proposito del mensaje interpretativo es ins-
pirar y provocar a la gente para que amplie sus
horizontes.

La pasion es el ingrediente indispensable para
una interpretacion poderosa y efectiva; pasion
por el rasgo que es interpretado y por aquellos
que vienen a inspirarse con él.

La interpretacién deberia presentar un tema o
un planteamiento completo, y deberia ir diri-
gida

La interpretacion para nifos, adolescentes y

adultos cuando estos constituyen grupos ho- . . .

mogéneos deberia aplicar enfoques diferentes Testimoni0s dellibro

(como se puede comprobar, hasta aqui se tra- Interpretation for the 21 st
ta de una respetuosa reinterpretaciéon de los Century, Beck y Cable (1998).
principios o dones de Tilden).




Medios interpretativos

La Interpretacion Patrimonial cuenta con el apo-
yo de una serie de herramientas, que le permiten
lograr su objetivo en la difusion del mensaje que
va a transmitir:

e Audiovisuales con argumento: video, dia-
positivas, entre otros.

e Paneles divulgativos.

o Sistemas de audio: audio-guias, teléfonos
y postes de escucha.

e Interpretacion personal: teatro, ani-
macion, fiestas, cuentacuentos, marionetas,
charlas y demostraciones.

e Centros de interpretacion.

La Esencia de lugares, Saberes y Sentidos

La esencia es lo invariable y permanente
que constituye la naturaleza de las cosas.
Cada lugar, cada territorio, tiene su pro-
pia esencia, que se relaciona con los sig-
nificados, las identidades, los habitantes
y su espiritualidad, y que se deriva tam-
bién de la base natural de los lugares, sus
aguas, montes, bosques, arenas o vientos.

Al iniciar un proceso de interpretacion
del patrimonio, es fundamental buscar apro-
ximarse a la esencia del lugar que va a ser in-
terpretado. Por lo tanto, se requiere un acer-
camiento vivencial que tenga como ejes la
base natural y el nexo vital de los pobla-
dores, con su cultura y con la naturaleza,

y que aporte a la puesta en valor de los
elementos principales de ese territorio.

Cada lugar transmite sensaciones, signi-
ficados y sentidos, que provienen de esa
esencia fundamental. En cada territorio
conviven y evolucionan saberes y socie-
dades, animales y plantas, sucesos natu-
rales, espiritualidad y reflejos de sus pro-
cesos e historias.

La buasqueda intuitiva y gradual de la esencia de
un lugar, permite construir las bases para una
buena interpretaciéon. Para ello, es necesario
asumir una actitud receptiva que permi-
ta absorber detalles, saberes y sentires,
que no aparecen en las primeras aproxi-
maciones, pero que van surgiendo en la
medida en que se trascienda de la com-
prension de las caracteristicas naturales
y sociales del sitio, hacia un sentimiento
clarificador sobre lo fundamental que
debe ser expresado y transmitido.

Los saberes ancestrales, la sabiduria lo-
cal, son la base para la comprension y
percepcion de la esencia del lugar. Las
personas que los poseen son quienes pueden
aportar elementos fundamentales para orientar
la interpretacion y ayudar a descubrir la esencia
que desea transmitirse.
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Etapas de la interpretacion
intercultural y participativa

En el proceso interpretativo, donde se incluya la
participacion y la interculturalidad, se requiere
procesar por las siguientes etapas:

Primera etapa:

El descubrimiento de la esencia de lugares
Es una etapa participativa que se basa en la re-
copilacion de saberes relacionados con el espacio
a interpretar. Se necesita hacer una serie de con-
sultas, con las comunidades y vecinos, para que
se logren diversas aproximaciones a la esencia de
los lugares, identidades y elementos centrales que
se desea interpretar, desde lo local e intercultural.
Segunda etapa:

El analisis de estudios existentes

Es necesaria la busqueda y analisis de documen-
tos, como investigaciones e informes que tengan
relacion con la localidad y con la esencia de los
lugares. Constituye un abordaje interdiscipli-
nario, que complementa la primera etapa, pues
habra que analizar los estudios provenientes de
la ecologia, antropologia, arqueologia, historia,
sociologia y otras disciplinas relacionadas, como
documentos referidos a las condiciones socioe-
conomicas de la zona, detalles historicos y espiri-
tuales sobre los habitantes del sector.

Tercera etapa:

La interpretacion de las informaciones re-
copiladas y posibles enfoques del proceso.
En base a las dos etapas anteriores, se procede a
definir enfoques y mensajes interpretativos, for-
mas comunicacionales con las cuales se espera
llegar a los visitantes. Es preciso, determinar las

estrategias adecuadas para que los mensajes lle-
guen a las personas, de tal manera, que puedan
comprenderlos y sentirse motivados, intelectual y
emocionalmente, teniendo en cuenta considera-
ciones que hagan posible la comunicacion de la
esencia del patrimonio cultural y natural.
Cuarta etapa:

Interpretacién propia del pablico visitante
Cada visitante o grupo de visitantes recibe men-
sajes y los procesa, a través del pensamiento, sen-
timiento, reflexion y anélisis personal.

Aqui se construyen las conexiones mas profun-
das, se elaboran los significados propios y se in-
cide en los cambios de comportamiento, mejorar
las actitudes y la posibilidad de que se propicien
acciones positivas de cuidado y valoracion.

ETAPAS DE LA INTERPRETACION

El descubrimiento de la
esencia de los lugares

El anadlisis de los estudios
existentes

La interpretacion de transformaciones
recopiladas y posibles
enfoques de los procesos

I
La interpretacion propia que
realiza el publico visitante




Labor de la interpretacion del
patrimonio cultural y natural

La tarea de interpretacion del patrimonio
natural y cultural incluye el disefio y la
puesta en marcha de planes y programas
interpretativos, la creacion de centros de
visitantes o de interpretacion, el diseino
de senderos, guiones interpretativos y de
la senalética correspondiente, la prepara-
cion de medios y técnicas, el guiado y la
orientacion a los visitantes.

La labor principal de las personas que in-
terpretan el patrimonio se refiere a:

e Brindar una primera vision de la esencia de
un lugar patrimonial, basada en los saberes
locales y en el conocimiento de los hechos y
situaciones principales.

e Traducir los mensajes a un lenguaje accesi-
ble, ameno y claro para que los visitantes lo
comprendan y lo aprecien mejor.

 Fomentar el pensamiento, la reflexion y la
interpretacion personal sobre las experien-
cias vividas.

e Propiciar un contacto sensible, emocional
y espiritual sobre el lugar, orientado a su cui-
dado, valoracion y conservacion.

Los recursos patrimoniales poseen significado y

tienen relevancia. Cada recurso, publico o priva-

do, sutil u obvio, tiene la suficiente relevancia (ha-
blar con mucha fuerza a suficientes personas o con
suficiente fuerza a unas pocas), como para haber

alcanzado el estatus de proteccion (Larsen, 2003).

Los recursos de un lugar contienen ideas que
pueden enriquecer la vida de los visitantes. La
interpretacion ayuda a los visitantes a explorar
la importancia de los recursos del 4rea y a enten-
der su significado mas amplio.

Es probable que estos espacios estén pro-
tegidos por alguna legislacion o que estén
catalogados con alguna figura de protec-
cion. Se esta de acuerdo en que la razén
principal para proteger esos enclaves, es
porque significan algo importante para
las personas (Ham, 2002; Larsen, 1997), y su
significado y valores les confieren atributos de
patrimonio; se los ha recibido en herencia y se
tiene la responsabilidad de usarlos correctamen-
te para legarlos a las futuras generaciones.

Estos lugares representan algo impor-
tante para los individuos en particular y
la sociedad en general: opciones para el
desarrollo, conexion con una memoria
colectiva, reafirmacion de la identidad o
posibilidades para el esparcimiento (Mo-
rales, 2008). Las posibilidades son miul-
tiples, y cada persona conectara con los
significados, segun su propia perspectiva
y experiencia.

La interpretacion pone de relieve esos significa-
dos, para que no se pierdan u olviden. A quie-
nes todavia no conocen el recurso que visitan, la
interpretacion puede ayudarles a descubrir sus
significados y relevancia; seran los visitantes
quienes controlaran y decidiran qué mecanis-

mos o enlaces van a desarrollar para conectar
con el recurso.

Aunque algunos significados sean admitidos
por los integrantes de una sociedad, el valor y
aceptacion de esos significados es personal. De
hecho, los significados que la audiencia
encuentra en los productos interpretati-
vos, no tienen por qué ser exactamente
los que pretende o supone el intérprete.
Puesto que los productos interpretativos
estan abiertos a una amplia gama de in-
terpretaciones, puede que generen mu-
chos otros significados, ademas de los
planificados por el intérprete.

Este hecho de que los visitantes encuentren sus
propios significados en un producto interpreta-
tivo, no representa ningun problema, ya que la
interpretacion no es un mensaje empaquetado,
cerrado y tnico. Los caminos y puentes no pre-
vistos por el intérprete, y que pueden conducir a
una actitud de cuidado hacia el recurso, son tan
legitimos como las oportunidades para “conec-
tar”, que el técnico en interpretacion haya pre-
parado intencionalmente.

Los visitantes buscan algo que sea valioso para
ellos mismos. Los intérpretes promueven
intensas experiencias recreativas, que se
conviertan en algo magico, donde todo se
une, donde existe un placer sin trabas en
el conocimiento y la experiencia: un mayor
placer de vivir, una mayor comprension
del lugar que se ocupa dentro del esquema
global, una confianza positiva en el futuro
(Beck y Cable, 1998).
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Personas visitan la Estacion de AFE, la fabrica de

Los motivos por los cuales la gente acude a visitar
estos recursos, son tan variados como variada es
la gente, desde el elemental esparcimiento hasta
la basqueda de sensaciones elevadas, pasando
por el interés genuino, la diversion y la simple
curiosidad. Pero todos los visitantes tienen en
comun el buscar algo de valor para ellos mismos
(Larsen, 1997). Los humanos, por naturaleza,
buscan darle un sentido a sus experiencias.

Freeman Tilden expuso que los visitantes “quie-
ren echar un vistazo, respirar profunda-
mente, pasear, montar a caballo, hacer
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fotos, mezclarse con la gente haciendo
todo eso, y olvidar su trabajo o existencia
rutinaria” (Tilden, 1951).

Los recursos “ya no son solamente algo para
mirar, sino que encienden la chispa de la
curiosidad y tienden la mano. Son pocos
los visitantes que no se la estrechan. Hay
secretos; y son pocos los que no quieren
penetrar en algunos de ellos”.

Los técnicos en interpretacion son los
profesionales que revelan dichos secre-

Pilsen o la Biblioteca Central - Montevideo, Uruguay.
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tos, traduciéndolos a un lenguaje que el
visitante pueda entender.

Lo que atrae a los visitantes son los recur-
sos que poseen los lugares de importan-
cia patrimonial, los recursos son la base
de los programas de interpretacion, son
ellos los que contienen valor.

El visitante tiene sus intereses personales y el
recurso patrimonial visitado posee significados
importantes. Y el desafio consiste en poner en
comun estos dos aspectos (Morales, 2008).
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Mision de las instituciones

La interpretacién es un instrumento de gestién,
porque contribuye a la consecucion de un fin: la
conservacion; y esto se puede conseguir dando
a conocer a los visitantes significados e ideas y
haciendo posible que retengan y expresen sus
propios valores; pero generando necesariamen-
te actitudes de respeto y custodia por el patri-
monio que es interpretado.

Las instituciones que tienen a su cargo la pro-
teccion y salvaguarda de recursos patrimo-
niales, deberian cerrar el circulo de gestion,
incluyendo planes especificos para atender de
manera profesional a sus visitantes. Estos pla-
nes establecerian sus objetivos para que el pu-
blico conozca, comprenda, aprecie, disfrute y
respete el patrimonio visitado.

Hay que conseguir que de una inicial
“preocupacion” por el patrimonio, se
avance hacia una “actitud de cuidado y
tutela”, por parte de los visitantes (Lar-
sen, 2007).

La cuestion a resolver consiste en poder contar
con esos visitantes como “aliados” para el ma-
nejo y la gestion del lugar, de tal forma que se
conviertan en un factor positivo para la conser-
vacion de ese patrimonio (natural o cultural),
y que no sean la causa de diversos problemas,
como degradacion del patrimonio, pérdida de
objetos, vandalismo, e incluso molestias a otros
visitantes y a los habitantes locales (Morales,
2008).

El interés por algo es el primer paso hacia su
cuidado. La interpretacion, concebida como
“la voz” del sitio, puede ser una herramienta
esencial en la gestion de sus recursos. Las ins-
tituciones que administran el patrimo-
nio histérico, natural y cultural, no pue-
den preservar eternamente esos valores,
si el pablico no participa activamente en
su conservacion.

La interpretacion debe generar cone-
xiones entre el visitante y los signifi-
cados del recurso

El National Park Service plantea que la inter-
pretacion tiene que facilitar las conexiones en-
tre lo que le interesa al visitante y el significado
de los objetos, colecciones o rasgos de un sitio.
Estas conexiones personales y esos potentes
significados, seran lo que el visitante tal vez
recuerde tras su visita a ese sitio, mas que las
tacticas de una batalla o los nombres de las es-
pecies de plantas de un parque natural.

La interpretacion significativa y relevan-
te sintoniza con los corazones y las men-
tes del publico y responde a la pregunta:
“¢Por qué tendria que preocuparme?”.

Las conexiones entre el publico y los sig-
nificados pueden suponer momentos de
revelacion intelectual y emocional, mo-
mentos de percepcion, lucidez o descu-
brimiento. Las oportunidades para que los
visitantes conecten de modo significativo con
el recurso, surgen cuando un intérprete vincu-
la con efectividad los recursos tangibles de un

sitio con los significados intangibles que esos
recursos tienden a representar en la mente de
cada visitante.

¢Queé significa Tangible e Intangible?
Utilizamos la palabra tangible cuando hace-
mos referencia a los elementos fisicos de
un lugar. Lo tangible es concreto, es algo
que tiene caracteristicas materiales que
se pueden percibir a través de los senti-
dos: ver, tocar, probar, oir u oler.

Como ejemplos: Un barco, un arbol, un lugar
(paisaje, un campo de batalla, una calle, entre
otros), una montaia, un fosil, un objeto real en
un museo.

Sin embargo, los personajes importan-
tes, eventos, relatos y procesos (geologi-
cos, biologicos o historicos), a pesar de
que no son realmente concretos, también
tienen caracteristicas fisicas y pueden
ser considerados tangibles. La interpre-
tacion implica conectar estos recursos
tangibles con los conceptos e ideas que
representan, es decir, con sus significa-
dos intangibles.

Los significados intangibles son abs-
tractos e incluyen procesos, relaciones,
ideas, sentimientos, valores y creencias.
Ejemplos: Democracia, Libertad, Opresion,
Muerte, Vida, Salud, Pérdida, Amor.

Al conectar los recursos tangibles con
sus significados intangibles, el recurso
se hace mas relevante y cobra mas valor
para los visitantes.
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Objetivos o principios
interpretativos

Acceso y Comprension

Fuentes de Informacion

Contexto y Entorno

Autenticidad

Sostenibilidad

Participacion e Inclusion

Investigacion, Formacion
y Evaluacion

Principio 1 Acceso y Comprension Principio 2 Fuentes de Informacion

La interpretacion y presentacion facilitaran el acceso
del publico al patrimonio cultural.

1.- Seran efectivas y realzaran la experiencia perso-
nal, comunicaran la importancia de conservar el
patrimonio cultural.

2.- Animaréan a las comunidades a reflexionar sobre
su percepcion del sitio patrimonial y su relacion con
el mismo.

3.- Identificaran y analizaran su publico, para comu-
nicar el valor del sitio patrimonial.

4.- Se tomaré en cuenta la diversidad de idiomas de
visitantes comunidades inmersas en infraestructura
interpretativa.

5.- Seran accesibles para el puablico.

6.- Cuando el acceso fisico al sitio sea restringido,
interpretacién y presentaciéon se garantizaran en
otro lugar.

La interpretacion y presentacion se basara en eviden-
cias, a partir de métodos cientificos aceptados y tradi-
ciones culturales vivas.

1.- Mostrara un abanico de la informacion existente,
oral y escrita, basada en evidencias materiales, tradi-
ciones y significados vinculados al sitio patrimonial.
2.- Se basara en investigaciones documentadas, de tipo
multidisciplinar del sitio patrimonial y su entorno.

3.- Incorporaran estos testimonios orales, indirecta-
mente, con facilidades de equipos y servicios interpre-
tativos.

4.- Las reconstrucciones visuales, realizadas por artis-
tas y arquitectos o disenadas mediante ordenador, se
deben basaran en analisis detallado de datos medioam-
bientales, arqueoldgicos, arquitectonicos e historicos.
5.- Deberan documentar y archivar para futuras
reflexiones y referencias.

Principio 3 Contexto y Entorno

La interpretacion y presentacion del patrimonio
cultural, se realizardn en relacién con su entorno,
contexto social, cultural e historico.

1.- Explorara la importancia de un sitio en sus facetas
y contextos, historico, politico, espiritual y artistico.
2.- Debera distinguir y datar claramente las fases
sucesivas e influencias en su evolucion.

3.- Tendra en cuenta a quienes han contribuido a la
importancia historica y cultural del sitio patrimonial.
4.- El paisaje circundante, ambiente natural y localiza-
cion geografica, son integrantes historicos y culturales.
5.- Los elementos intangibles, como tradiciones
culturales y espirituales, historia, musica, danza,
costumbres y el legado culinario se consideraran en su
interpretacion.

6.- La relevancia transcultural de sitios patrimoniales, se
toman en cuenta al plantear programas interpretativos.

Principio 4 Autenticidad

La interpretacion y presentacion de los sitios de patri-
monio cultural, respetardn principios béasicos de
autenticidad, segtin el documento Nara (1994).

1.- La autenticidad es una cuestion relacionada con
comunidades humanas, el diseno respetara funciones
sociales tradicionales, practicas culturales y dignidad
de residentes locales y comunidades asociadas.

2.- Contribuiran a conservar la autenticidad de un sitio
patrimonial, con sus valores culturales, sin alterar su
estructura.

3.- Las infraestructuras, punto de informacion, sende-
ros, paneles, seran sensibles al caracter, situaciéon y
relevancia cultural y natural del lugar, facilmente iden-
tificables.

4.- Conciertos, teatralizaciones y programas interpre-
tativos se planificaran para proteger la relevancia y los
alrededores del lugar.




Principio 5 Sostenibilidad

Principio 6 Participacion e Inclusion

Principio 7 Investigacion,
Formacion y Evaluacion

El plan de interpretacion para un sitio patrimonial,
deber4 sensibilizarse su entorno natural y cultural la
sostenibilidad social, financiera y medioambiental.
1.- El desarrollo y aplicacion de programas de inter-
pretacion y presentacion, seran parte integrante del
proceso general de planificaciéon, presupuesto y
gestion de sitios patrimoniales.

2.- La valoracion del impacto sobre el patrimonio,
considerara el efecto potencial de infraestructuras
interpretativas y el nimero de visitantes, con el valor
cultural, caracteristicas fisicas, integridad y entorno
natural del sitio.

3.- Proporcionar un amplio espectro de objetivos de
conservacion, educacionales y culturales.

4.- Formaran parte integral del proceso de conserva-
cion, para proteger la integridad fisica y la autentici-
dad del sitio.

5.- Cualquier elemento técnico o tecnolégico selec-
cionado para ser una parte permanente de la infraes-
tructura interpretativa del sitio, se disefiard y cons-
truira para asegurar un manteni- miento efectivo y
regular.

6.- Los programas interpretativos tienen aportar
beneficios equitativos y sostenibles en los programas
de interpretacion de sitios patrimoniales.

La interpretacion y presentacion del patrimonio
cultural, seran el resultado de una colaboracion
eficaz entre profesionales del patrimonio, la comuni-
dad y los agentes implicados.

1.- Se integrara la experiencia multidisciplinar de
especialistas en conservacion, autoridades guberna-
mentales, intérpretes y gestores del sitio patrimonial
y operadores turisticos.

2.- Los derechos tradicionales, responsabilidades e
intereses de propietarios y comunidades asociadas,
respetaran el proceso de la elaboracién de programas
de interpretacion y presentacion de los sitios patri-
moniales.

3.- Estaran abiertos a la opinion e implicacion del
publico.

4.- Se resaltara la importancia de la propiedad
intelectual y derechos culturales tradicionales con el
uso de diversos medios como: presentaciones multi-
media in situ, media digital y materiales impresos,
discutir, aclarar y consensuar en el proceso de plani-
ficacion.

Interpreta los sitios patrimoniales es una empresa
progresiva y evolutiva de comprension y explicacion,
actividades continuas de investigacion, formacion y
evaluacion.

1.- La interpretacion se considerara finalizada, con el
funcionamiento de equipos y servicios de interpreta-
cion especificos, en todos los programas de interpre-
tacion del patrimonio.

2.- Disefiaran y construiran de modo que se facilite la
revision y/o ampliacion de contenidos.

3.- Se realizard control permanente y evaluacion
continua de programas de interpretacion y presenta-
cién y su impacto fisico en un sitio con anélisis cienti-
fico y reacciones del publico.

4.~ Se consideraran como recurso educativo para perso-
nas de todas las edades. Su disefio se utilizara en progra-
mas escolares, en medios de comunicacion, Internet, en
eventos y programas puntuales de voluntariado.

5.- Se formaran profesionales cualificados en éreas
de interpretacion y presentacion del patrimonio.

6.- Se desarrollaran con el objetivo de perfeccionar al
personal encargado de la gestion del sitio y de su
interpretacion.

.- Cooperacion internacional e intercambio de expe-
riencias son esenciales para desarrollar y mantener
métodos y técnicas de interpretacion estandarizadas.

"Templo hinduista Angkor Wat, Caimboya
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Recursos o estrategias
de difusion del
patrimonio cultural

Hay diferentes recursos o estrategias de difu-
sion del patrimonio cultural. Recientemente se
ha desarrollado una serie de ellas que completan
las tradicionales, tales como los museos, la visita
a monumentos, entre otros., que han sido sinte-
tizados por Francisca Hernandez (2002):

La presentacion in situ

Se trata de adoptar medidas encamina-
das a la investigacion, conservacion y
presentacion en su contexto original del
patrimonio y se orienta usualmente a sa-
tisfacer las expectativas de un publico
que busca compaginar el tiempo de ocio
con el disfrute de la cultura.

En esta presentacion juega un papel muy impor-
tante la integracion y estudio del entorno, espe-
cialmente cuando permite una mejor compren-
si6n del patrimonio.

Los expertos plantean que, dado que es imposi-
ble presentar in situ todo el patrimonio, se debe
hacer una buena eleccion del sitio patrimo-
nial a presentar, teniendo en cuenta va-
rios criterios: grado de conservacion,
valores, situacion, significado; y debe
contarse con los medios humanos y eco-
noémicos adecuados, para llevar a cabo el
proyecto.

Existen diferentes posibilidades para esta pre-
sentacion:

Sitios arqueoloégicos

Responden a la presentaciéon in situ de
yacimientos arqueoldgicos. Esta presen-
tacion debe hacerse no como resultado de
planteamientos de instrumentalizaciéon y
mercantilizacion del patrimonio, sino de
una decision tomada desde el criterio de
la tutela y la garantia absoluta de la con-
servacion del yacimiento.

Actualmente, asistimos a una relectura de la rui-
na como un legado patrimonial duro en cuanto a
la supuesta dificultad del ptiblico para compren-
derla y se impone el criterio de presentarla de
forma que su lectura sea mas sencilla, prefirién-
dose las recreaciones, restituciones y la creacion
de complejas instalaciones, que hacen perder a
esas mismas ruinas buena parte de sus valores.
Asimismo, esa tendencia a facilitar la lectura de
los yacimientos arqueologicos lleva, en muchos
casos, a su parque tematico.

Parques arqueologicos

Esa imposicion de la idea del parque al yacimien-
to arqueoldgico ha favorecido la proliferacion de
los llamados parques arqueologicos.

El parque arqueoldgico puede concebirse
como un area arqueoloégica de proteccion
integral, pero la realidad es que mayori-
tariamente se impone el criterio de en-
tenderlo como algo mas amplio, ligado al
territorio y que incluye una serie de ser-
vicios que intentan hacer mas agradable
(y rentable en términos econémicos) la
visita.

El Centro de Interpretacion

Partiendo de la definicion de interpretacion
propuesta por ICOMOS:

“Todas las actividades potenciales rea-
lizadas para incrementar la conciencia-
cion publica y propiciar un mayor cono-
cimiento del sitio de patrimonio cultural.
En este sentido se incluyen las publicacio-
nes impresas y electronicas, las conferen-
cias, las instalaciones sobre el sitio, los
programas educativos, las actividades co-
munitarias, asi como la investigacion, los
programas de formacion y los sistemas y
métodos de evaluacion permanente del
proceso de interpretacion en si mismo”.

El centro de interpretaciéon debe servir a esos
fines y concretamente a un sitio o bienes patri-
moniales concretos. Por lo tanto, se diferencia
del museo tradicional, en que su objetivo
fundamental es acercar a un publico am-
plio un sitio patrimonial determinado o
unos bienes patrimoniales de cualquier
tipo, pero determinados, informando a
los visitantes sobre su historia y facilitan-
dole la interpretacion de sus valores.

El museo gira alrededor del objeto y la coleccion,
y el centro de interpretacion, se centra en el sitio
concreto y se articula alrededor de un mensaje
sobre el mismo.

Para (Bertonatti, Iriani y Castelli, 2010): “El
centro de interpretacion exhibe un guion
de tipo museografico con intencionali-
dad pedagogica, que conecta intelectual y
emocionalmente al visitante con el patri-



monio, estimulando su interés para com-
prometerlo con su conservacién. Se trata
de influir en la conducta del visitante, acep-
tando que se tiene un publico no cautivo, y
aprovechando la ocasién en que manten-
dra contacto directo con el patrimonio”.

El visitante debe lograr el mas alto nivel de sa-
tisfaccion para esto se necesita integrar temas de
forma recreativa con contenidos educativos. Re-
sulta util para desarrollar otras funciones, como:
dar la bienvenida, orientar y atender al visitante,
interpretar el patrimonio, ajustar el manejo turis-
tico y dar la despedida. Para Tilden (2006), Ham
(1992), Morales (1992 - 1998): “Su ubicacion
suele preceder a los sitios o bienes del pa-
trimonio, recibiendo a los visitantes, or-
denando su flujo, brindandoles una visiéon

de conjunto, explicando de un modo breve,
atractivo e interactivo su relato, portando
un mensaje, a través de experiencias direc-
tas y aplicando los principios, cualidades y
estrategias de la interpretacion del patri-
monio”.

Los lugares alternativos o arqueositios

Se vinculan a la arqueologia experimental y la et-
noarqueologia. La arqueologia experimental
es el estudio cientifico orientado a conocer
los procesos culturales de las sociedades
del pasado y que intenta verificar hipote-
sis relativas a aspectos técnicos, funcio-
nales, econémicos o a la formacion de un
deposito arqueoldgico. La etnoarqueologia
estudia los patrones de comportamiento
de las sociedades vivas y su cultura natu-

ral, ayudando a interpretar, utilizando la
analogia, los registros arqueologicos de las
sociedades del pasado. Los arqueositios se
conciben como presentaciones o museos
al aire libre, basados en reconstrucciones,
que muchas veces se acompanan de anima-
ciones, a través de demostraciones activas
o pasivas y que se utilizan para explicar las
investigaciones cientificas de los arqueodlo-
gos al pablico en general.

También deben incluirse las primeras experiencias
de los workshops, talleres o aulas de patrimonio,
que incluyen actividades para instruir y divertir a
los visitantes, tales como narracion de historias y
otras actividades. La finalidad de las réplicas de es-
tos lugares, es tanto proteger originales en riesgo
de desaparicion, como la utilidad didactica.
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La Planificaciéon Interpretativa

Pautas para elaborar un plan interpretativo

La planificacion interpretativa es un pro-
ceso orientado a identificar las oportuni-
dades y/o necesidades de interpretacion
de los valores naturales y culturales, en un
lugar o espacio determinado, y ofrecer al-
ternativas relacionadas con las instalacio-
nes, los medios y los posibles mensajes.
En términos generales, se trata de elaborar
un plan que incluya las opciones de ges-
tiéon del sitio, las necesidades de infraes-
tructura, personal y los procesos comu-
nicacionales requeridos para que los
mensajes puedan llegar adecuadamente
a los visitantes.

Pasos para elaborar un plan interpretativo:

e Definir participativamente el lugar a inter-
pretar, por su interés como patrimonio natu-
ral y cultural.

e Determinar los objetivos generales del
plan interpretativo, en funcién de las nece-
sidades de gestion, infraestructura y comu-
nicacion.

e Efectuar un trabajo de campo para estable-
cer la esencia del lugar, en procesos partici-
pativos con las comunidades, recopilando
saberes y conocimientos técnicos y cientifi-
Cos.

o Identificar las caracteristicas del ptblico
potencial que acudira a disfrutar del patri-

monio natural y cultural.

e Determinar el mensaje: asunto (topico)
principal, tema interpretativo y subtemas.

» Establecer los sitios de interés con poten-
cial interpretativo, para afinar el mensaje
central.

» Escoger las técnicas interpretativas ade-
cuadas.

o Establecer los elementos principales de
infraestructura y medios que se requieren
(centros, senderos, miradores, senalética,
entre otras).

e Analizar la necesidad de establecer uno o
mas programas interpretativos dentro del
plan general.

e Definir los recorridos y/o los senderos in-
terpretativos.

e Elaborar las pautas para los guiones inter-
pretativos.

o Establecer los costos relacionados con el
inicio y la puesta en funcionamiento del plan.

El Mensaje Interpretativo: Asunto-Topico

Tema interpretativo y subtemas

El mensaje interpretativo, segin el glosa-
rio de términos que ha compilado el especialista
Jorge Morales, son todos los contenidos y
conceptos que queremos que los visitan-
tes aprehendan, comprendan e interiori-
cen, para conseguir en ellos una determi-
nada actitud, tras su paso por un plan o
programa interpretativo.

El mensaje interpretativo tiene un tema,
elementos tangibles y conceptos univer-

sales, crea conexiones intelectuales y
emocionales con el visitante, incentiva
el pensamiento e infunde una actitud de
respeto y cuidado del lugar visitado.

Para crear un mensaje orientador del
proceso de la comunicacion interpretativa, es
importante definir, en primer término, el
asunto (o tépico) que desea tratarse. Pue-
de mencionarse como un asunto general, en una
o dos palabras, y agregar un detalle especifico,
que lo sitte en el lugar y/o le otorgue una prime-
ra connotacion.

Sobre esta base, se define el tema interpre-
tativo principal, que debe expresarse a
través de una oracion (llamada en ocasiones
oracion-tema) que refleje lo mas fielmente posi-
ble el mensaje que desea transmitirse.

Es una oracion corta, que contiene una
idea completa, con sujeto, verbo y predi-
cado. Requiere pensarse muy bien y re-
dactarse de forma que pueda llegar a los
participantes de manera motivadora y
propiciar su reflexion e interés. Si incluye
un concepto o valor universal (como vida, fe-
licidad, justicia, bondad), puede resultar mas
intensa la percepcion de las personas.

Ademas, debe resumir el proposito gene-
ral del programa o actividad. Establecido el
tema interpretativo se requiere definir los sub-
temas y las informaciones referidas a ellos, y
situarlos de forma organizada en una secuencia
logica de presentacion. Eso ayudaré al intérprete
en el montaje y la elaboraciéon del guion inter-
pretativo.



Se presenta un ejemplo de asuntos (o t6-

picos), temas y subtemas interpretativos:

e Asunto general o topico (éde qué quiero
hablar?): El bosque.

e Asunto especifico (¢de qué en concreto?):
El bosque y los tesoros que alberga.

e Tema interpretativo (oracion-tema): En
el bosque se refleja la sabiduria de las comu-
nidades, que han cuidado el agua y las plan-
tas que nos dan vida.

e Subtema 1: El agua, fuente de vida y re-
creacion.

e Subtema 2: Las plantas medicinales y los

saberes.

Subtema 3: Las leyendas del bosque.

Subtema 4: Los arboles y la fauna.

Programasy
Guiones Interpretativos

El plan interpretativo general, puede identificar
la importancia de desarrollar diversos progra-
mas, que se enfoquen en distintos aspectos del
patrimonio natural y cultural.

Por ejemplo, en un determinado lugar, puede
disefiarse un programa referido a aspectos gene-
rales, como la conservacion del bosque y el rol
de las culturas a lo largo de la historia, con su
respectivo guidon y un sendero adecuado.

Pero en el mismo lugar patrimonial puede crear-
se otro programa, orientado principalmente a la
observacion de aves, lo cual implica un recorrido
especial, asi como un guion interpretativo propio.
Los guiones interpretativos son documen-
tos orientadores, que aportan los elemen-

tos principales de una ruta o un sendero
interpretativo. El sustento de su elabora-
cion se encuentra en el mensaje que desea
transmitirse, con la definicion muy clara
del tema interpretativo y los diferentes
subtemas, que corresponden a cada una
de las paradas o sitios de interés.

El guién precisa tener muy clara y definida la
ruta a seguir, asi como los objetivos generales y
especificos de realizar tal recorrido.

El guién debe incluir una descripcion de
los tipos de visitantes y la duracion total
del recorrido, y debe explicar el enfoque
general del proceso interpretativo a reali-
zar, basado en la esencia, la informacion
y el conocimiento del lugar, desde el pun-
to de vista natural y cultural. También,
debe incorporar los requerimientos de
medios, técnicas y senalética, asi como
las posibles actividades y juegos.

A continuacidén, el guién debe realizar
una descripcion narrativa que explique
los detalles del recorrido, seiialar co6mo
se llevara a cabo la bienvenida y el inicio
del recorrido, y especificar el namero de
paradas.

Posteriormente, cada parada debe ser ca-
racterizada, incluidos los subtemas que
han sido definidos y los medios y técnicas
apropiados para transmitirlos.

Para concluir, el guion debe indicar como
realizar el cierre del recorrido y la despe-
dida. Puede insertarse los mecanismos evalua-
tivos que se consideren necesarios, para el me-
joramiento futuro de la actividad interpretativa.

Diseiio e implementacion de
senderos interpretativos

Los senderos interpretativos como espacios o
caminos aptos para ser transitados, permiten el
contacto directo de los visitantes con los valores
naturales y culturales de un lugar patrimonial.
Recorrer un sendero e interpretarlo, permite que
el visitante tenga una vision directa y personal,
con la cual puede descubrir nuevos significados,
y sentirse identificado con el lugar y sus valores
naturales y culturales.

En el sendero se pueden utilizar algunos medios,
como carteles, paneles, letreros, mapas, hojas de
ruta, sistemas de audio, entre otros. La ventaja de
los senderos autoguiados, es la sensacion de liber-
tad que tienen los visitantes, debido a que pueden
establecer su propio ritmo y centrarse en los as-
pectos que mas les interesen.

Un sendero guiado requiere la presencia de un
intérprete para poder visitarlo. El intérprete debe
cautivar al ptblico y estimularlo a la observacion,
experimentacion y reflexion del tema interpreta-
tivo presentado. La ventaja de esta modalidad, es
que hay un intercambio directo entre el intérprete
y el pablico, permitiendo adaptaciones por parte
del intérprete, pero sobre todo estimula el didlogo
y el intercambio de experiencias.

vvEl recorrido de los senderos, sean guiados o
autoguiados, debe tener una secuencia logica de
puntos y paradas, con inicio, medio y final, rela-
cionados con el tema interpretativo principal y los
subtemas. Para el disefio de un sendero, es im-
portante considerar algunos pasos.
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Diseino de senderos

En el disefio del sendero se definen las paradas,
los tiempos y los recursos necesarios, tales como
paneles, senalizacién, barandas de proteccion,
lugares de descanso, entre otros.

Con esa informacion, se puede elaborar el gui6on

interpretativo. Posteriormente, de acuerdo con
las premisas del guion, se procede a realizar las
adecuaciones del lugar, realizar las instalaciones
necesarias y elaborar los materiales para la in-
terpretacion.

Para concluir, se establecen las pautas referidas
a los aspectos de instalacién y administracion,

monitoreo y evaluacion.

Para evaluar y monitorear el impacto del sende-
ro interpretativo, se requiere establecer un siste-
ma, que puede consistir, por ejemplo, en buzo-
nes o paneles de sugerencias o bien en brindar
un tiempo para intercambio de informaciones y
experiencias de los visitantes al final de la ruta.
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Momentos claves
de los senderos

Los momentos claves de los senderos son: el
punto inicial, las paradas y el punto final.

Punto inicial: En este punto se debe despertar
el interés por el tema que va a ser desarrollado
y estimular al visitante a realizar el recorrido
completo, resumiendo los principales elementos
que se encontraran a lo largo del camino. Se in-
forma sobre la extension del recorrido, el
tiempo aproximado de duracion y el nivel
de dificultad. Es también un buen momento
para ver y ubicar en un mapa el sendero, el lugar
exacto donde se encuentra el visitante, las para-
das y algunos otros puntos que puedan llamar la
atencion.

Paradas: En cada punto de parada del
sendero, se desarrolla un subtema inter-
pretativo y se establecen las relaciones
entre cada uno de ellos y el tema interpre-
tativo general. En el caso de los senderos au-
toguiados, cada parada requiere una senal o un
numero en la hoja de ruta o folleto que haya sido
entregado previamente o en un panel con un pe-
queio texto interpretativo. En algunos casos se
pueden utilizar recursos de audio o figuras.

Punto final: En este punto final es impor-
tante reforzar el tema interpretativo. Es
una buena oportunidad para crear enlaces con
lo experimentado durante el recorrido, con las
vivencias, y recibir propuestas o comentarios
finales. Como se indicé en la elaboracion del
guidn, es el momento de cierre de la actividad,

con conclusiones sobre el tema interpretativo y
una despedida cordial al grupo.

Consideraciones para la
implementacion de un sendero.

En la implementaciéon de un sendero deben te-
nerse en cuenta algunas consideraciones:

a). El sendero debe seguir las formas del
paisaje, ser hecho de materiales que combi-
nen y armonicen con el lugar. Antes de iniciar
la construcciéon de un sendero, hay que analizar
el sitio, las caracteristicas del suelo, el relieve,
la vegetacion y los cursos de agua. Se debe evi-
tar trazar senderos en espacios con pendientes
acentuadas y al margen de los rios. En el caso de
ser imprescindible su construcciéon en espacios
tan fragiles, se precisa tomar medidas de precau-
cion y mitigacion, como, por ejemplo, la cons-
truccion de barreras contra la erosion en forma
de canaletas para el desagiie y desvio del agua,
asi como de escaleras o pasadizos para mayor se-
guridad de los visitantes y para evitar deterioros.
b). Un sitio con potencial interpretativo,
es aquel que presenta una buena diversi-
dad de elementos interpretativos a lo lar-
go del recorrido.

El sendero debe ser visualmente interesante,
misterioso, tener algin efecto sorpresa para in-
citar al visitante a recorrerlo. Algunos factores
que contribuyen para asegurar un sendero
diversificado, pueden ser las plantas con dife-
rentes colores y tonos de hojas, flores y frutos,
con formas y texturas variadas, los tramos som-
breados que se abren hacia un area despejada,
las formas variadas de relieve y aspectos paisa-

jisticos, o una cascada, un pantano, un monu-
mento arqueolégico o un arbol milenario al final
del sendero.

¢). El acceso al sendero debe ser facil y ca-
minar por él debe ser seguro para el visi-
tante. Por eso no debe haber obstaculos, como
troncos de arboles, raices sobresalientes o gran-
des piedras en el medio del camino, donde los
visitantes puedan tropezar o resbalarse.

En lugares de riesgo potencial, como miradores
cerca de abismos, desniveles abruptos, caminos
altos, cercania a cascadas o cruce de rios, es nece-
saria la construccién de estructuras adicionales
de proteccion para el visitante, como barandas,
pasadizos o puentes. Estas estructuras requieren
un permanente mantenimiento.

d). Como longitud de los senderos, se re-
comienda, generalmente, un tramo prome-
dio de 1,5 km. El objetivo principal del sendero
es despertar el interés por el patrimonio visita-
do, por lo que es recomendable mantener el es-
fuerzo fisico en un nivel agradable.

El tiempo minimo para un recorrido puede ser
30 minutos. Es fundamental analizar en detalle
el tipo de visitantes, y trazar recorridos diferen-
ciados para cada tipo de sendero, acorde con

su grado de dificultad y con las capacidades fisi-
cas del publico.

e). El namero de las paradas depende del
tema interpretativo y de los subtemas, de
la extension del recorrido, del interés del publi-
coy de la flexibilidad y percepcion del intérprete
con relacion a las necesidades de su publico visi-
tante. Es importante incluir puntos de descanso
y contemplacion, eventualmente con bancos y
mesas.
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f). Los formatos de los senderos son va-
riables. Generalmente las personas prefieren
recorrer senderos con algunas curvas, mas que
senderos lineales.

Pero hay que tener cuidado para no exagerar en
la cantidad de curvas, ya que pueden tener el
efecto contrario y el publico puede tratar de salir
del sendero para acortar camino.

g). La puesta en marcha y el diseno final
de un sendero depende primordialmen-
te de su ubicacion, proposito y mensajes, por
lo cual cada realidad implica un trazado propio
y una propuesta distinta, pero es muy positivo
consultar algunas experiencias cercanas, que
pueden aportar elementos de reflexion deriva-
dos de la practica en otros lugares.

Hay senderos circulares, en forma de
ocho o lineales.

En el sendero circular el recorrido se inicia y
termina en el mismo punto.

En el sendero en forma de ocho se tienen
dos recorridos que estan conectados, pero que
pueden ser visitados de forma independiente.
En el sendero lineal el recorrido de ida es el
mismo que el de vuelta. Es recomendable para
caminatas largas, con el objetivo de llegar a un
recurso patrimonial al final del sendero.

Medios y técnicas para

la interpretacion

Los medios interpretativos son un con-
junto de métodos y procedimientos uti-
lizados para presentar los mensajes in-
terpretativos. Dentro de ellos se incluyen
numerosas técnicas participativas o medios inte-

ractivos, que se eligen de acuerdo con las necesi-
dades y los publicos visitantes. Entre los medios
mas usados se encuentran el guiado o acompa-
fnlamiento, las practicas de campo, las demostra-
ciones, las dramatizaciones, los carteles, los pa-
neles y letreros, los folletos y las hojas volantes.
Las técnicas interpretativas, tales como
las comparaciones, las analogias, las acti-
vidades practicas o los juegos, ademas de
facilitar la comprension, estan concebi-
das para inspirar o provocar curiosidad,
simpatia, asombro, serenidad o alegria.
A continuacién, se resumen las caracteristicas
de algunos de estos medios y técnicas.

El guiado o acompainamiento

Guiar a un grupo de visitantes, es decir, acompa-
narlos a lo largo de un recorrido, sendero o ruta
interpretativa, implica que la persona tenga una
buena formacion como intérprete y haya recibi-
do referencias sobre las caracteristicas del publi-
co. La labor de interpretacién requiere un
buen conocimiento del lugar y su esencia,
para poder transmitir de manera adecua-
da y sensible los mensajes.

Es necesario tener en consideracion algu-
nos detalles para un buen guiado:
Preparar un buen inicio del recorrido y una in-
troduccion atractiva al tema.

Buscar un nivel basico de familiaridad, cerca-
nia y simpatia con el grupo, pero manteniendo
el respeto hacia cada persona.

Contar con elementos de apoyos visuales o re-
ferenciales, para diversos momentos.

Hacer aportes, charlas, comentarios o in-

formes, solamente en los momentos adecuados
durante el recorrido, y siempre cuando el grupo
esté completo (evitar informar solo a algunos
miembros del grupo, dejando a otros sin esos
datos).

Utilizar las preguntas de manera casual, para
motivar la reflexion, buscando las respuestas en
el mismo grupo.

Propiciar las consultas y la participacion de
cada uno de los miembros del grupo, acorde con
los posibles intereses, edades y niveles formati-
Vos.

Tener en cuenta todos los detalles para la se-
guridad en el sendero o recorrido, evitando los
riesgos.

Ir delante del grupo cuando sea importante in-
dicar la ruta, o detras del grupo cuando sea pre-
ferible cuidar los detalles y evitar algunos posi-
bles desvios o pérdidas.

Controlar adecuadamente el tiempo de cami-
natas, descanso, consultas y juegos, sin ejercer
presion.

Realizar las paradas en los sitios indicados,
buscando el interés y la participaciéon del grupo
en el tema y en las actividades previstas.
Concluir el recorrido, reafirmando la idea o
mensaje central, y aportando elementos para el
recuerdo y la sensibilidad.

Agradecer a los visitantes por su presencia, de
forma amistosa y esperando volver a verlos.
Para concluir una excursion también es
importante abrir un espacio para que los
participantes compartan sus experien-
cias con el resto del grupo, lo que estimu-
lara la reflexion sobre lo vivido.



La sensibilizacion a través
de los sentidos

Uno de los medios més interesantes en los pro-
cesos interpretativos es la sensibilizacion que

se logra a través del uso de los sentidos.

El tacto:

El simple hecho de tocar la corteza y abrazar el
tronco de un arbol, puede ser una motivacion
especial para lograr una primera comunicacion
con la naturaleza. Tocar cuidadosamente una
roca grabada, sintiendo y siguiendo sus trazos,
o cerrar los ojos y adivinar lo que se esta tocan-
do: arena, hojas secas, piedrecillas del camino,
ramas, puede despertar la sensibilidad del visi-
tante. Es una buena oportunidad para mencio-
nar que el tacto lo tenemos distribuido en toda la
piel, aunque se concentre en las manos.

El oido:

La mejor formula para sensibilizar a través de
este sentido es solicitando silencio al grupo. El
silencio abre grandes oportunidades de inter-
pretacion del lugar: escuchar los sonidos del
agua, la musica del entorno, las pisadas, los in-
sectos, la respiracion de cada persona. Si, ade-
mas, se solicita que cierren los ojos, se produce
el efecto de la agudizacion del oido, de 1a mayor
concentracion ante los sonidos: la maravilla de
saber escuchar, disfrutando.

El olfato:

Oler las plantas, percibir el aroma que se des-
prende de una panaderia, reconocer olores de la
infancia, son placeres que tienen amplia apli-
cacion interpretativa. Puede aprovecharse el
momento para plantear la importancia de una

buena respiracion, pedir que se realicen respira-
ciones profundas y se sienta el agrado de la me-
jor oxigenacion y serenidad.

El gusto:

Probar una fruta recogida en el camino, saborear
un manjar hecho por pobladores locales, disfru-
tar de nuevos sabores, sentir las diferencias de
sabores y texturas en los cereales, en las semi-
llas. Es un buen momento para hacer referencia
a la diversidad de productos de la alimentacion,
a los aportes de las poblaciones a la riqueza gas-
trondmica y la relacion con sus saberes.

La vista:

Muchas veces se mira un lugar, pero solo se ve la
superficie y no lo importante. Ejercitarse en una
mirada de detalle, por ejemplo, de las hojas o el
paisaje, o poner a prueba lo que podemos recor-
dar segundos después de haber mirado algo, son

pruebas interesantes. También se puede promo-
ver la confianza con una dindmica en la que otra
persona nos oriente para llegar a un lugar desco-
nocido o que nos diga lo que podriamos mirar y
que nosotros no vemos. Es interesante, ademas,
propiciar el uso de algunos instrumentos, como
binoculares, para observar detalles a distancia,
o0 espejos, y apreciar el entorno de manera dis-
tinta.

La intuicién:

Este llamado “sexto sentido”, es utilizado con
poca frecuencia. Se conoce también como un
“sentido femenino”, pero en realidad es de todos
los seres vivos, incluidos plantas y animales. Im-
plica mirar hacia dentro de uno mismo. Se pue-
de traducir como una corazonada, 0 como una
sensacion referida a algin suceso, sin previo ra-
zonamiento.
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Comunicacion visual

Segun Villafaia Gémez, en su texto de Edu-
cacion Visual, el ser humano, desde su in-
fancia, registra y coordina las diferentes
percepciones sensoriales de su entorno,
en un esfuerzo por interpretar su habitat,
explicar fen6menos que desconcierten y
su modalidad de comunicacion.

El proceso de percepcidon se debe integrar de
manera légica y consecuente, con el recuerdo de
fendmenos observados con anterioridad. Si se
analiza uno de los medios més importantes de
la percepcion, en este caso la visual, se pue-
de demostrar que la importancia del sen-
tido de la vista reside en el hecho de que
permite memorizar imagenes, asociacio-
nes emocionales y su relaciéon con nuevas
percepciones, que ayuden a la formula-
cion de conceptos nuevos.

Las imagenes surgen de la memoria y
se transforman en simbolos visuales, de
esta manera se adquiere conciencia de la
percepcion, recreacion y verificacion de
los fen6menos observados.

Es necesario mencionar que en todas las cultu-
ras se le ha dado gran importancia a la comu-
nicacion visual y al lenguaje visual en este caso
para los turistas y sus guias.

El observary sentir nos dan la base de nues-
tra formacion mental y visual, por lo tanto,
asi se aprehende a pensar para lograr des-
pertar una imaginacion creativa y culta.

La comunicacion visual

La comunicacion visual es un medio de trasmi-
sion de mensajes estructurados. Se la define
como el proceso de elaboracion, difusion
y recepcion de mensajes visuales. En ella
influyen: el emisor, el receptor, el mensaje, el
codigo, el medio o canal y el referente. Es la co-
municacion en la que predominan las imagenes
para la construccion de los mensajes.

Funciones de la comunicacion visual

Funcion expresiva o emotiva: Utiliza ima-
genes cuyo objetivo es transmitir emociones.
Funcion conativa, apelativa o exhortativa: Su
funcion relacionada con la persuasion, cuyo ob-
jetivo es convencer.

Funcién referencial o informativa: Son
imagenes cuyo objetivo es informar, ilustrar un
texto o una noticia. Su uso es adecuado en sefa-
les de tréfico.

Funcién poética o estética: busca la belleza
con sentido artistico, estético.

Funcién fatica: Aquella que tiene como obje-
tivo llamar la atencion. Es muy frecuente para la
apreciacion estética de los paisajes y en los mu-
Seos.

Funcion descriptiva: Ofrece informacion de-
tallada y objetiva sobre aquello que representa o
significa.

La comunicacion visual y la sefalética

La base de la comunicacion visual es in-
formar sobre principales aspectos rela-
cionados con el sitio patrimonial. Para
alcanzar buen resultado, es necesario que la
comunicacion visual sea atractiva, que llame la
atencion del ptblico, sea agradable a la vista por
su disefno y equilibrada en la distribucion de sus
elementos (graficos y textos).

La informacion debe ser organizada y sencilla,
con ideas claras, contenidos comprensibles, bre-
ve que se capte facilmente.

Es importante lograr una identidad visual
del sitio, que puede ser expresada a través
de disenos, imagenes, colores, formas,
ubicacion en el espacio, tamaiio, altura
o tipo de materiales utilizados.

Para una buena comunicacion e identi-
dad visual se requiere un diseiio adecua-
do de la seinalética, es decir, del conjunto
de letreros, carteles, senales, hitos, ins-
cripciones o roétulos indicadores que se
presentan en un espacio interpretativo, a
fin de informar, orientar y sensibilizar a
los visitantes durante su visita.

Las seiiales o los carteles se usan también
para indicar la duracion de los recorri-
dos, para orientar en cuanto a altitudes,
temperaturas, rutas o eventuales dificul-
tades, y para sugerir rutas alternas o acti-
vidades de interés.



Visiones de futuro en la
interpretacion del
patrimonio cultural y natural

La interpretacion del patrimonio natural y cul-
tural, ha tenido una interesante evolucién en los
ultimos tiempos. Se ha logrado impulsar un en-
foque integrador, en que la cultura y la natura-
leza, no se encuentren distanciadas, sino que se
analicen y presenten sus articulaciones y proce-
sos vinculantes. Poco a poco ha comenzado
a verse con mayor claridad, que la inter-
pretacion requiere un nexo vital con las
comunidades que habitan el lugar patri-
monial o sus cercanias, y que no se trata
simplemente de un tema técnico, relacio-
nado con infraestructuras o simples ru-
tas turisticas.

Estos elementos, en cierto modo innovado-
res, sustentan el inicio de un camino de futuro
que puede tener importantes repercusiones en
el desarrollo local y regional, o en el reconoci-
miento de los valores del patrimonio. Si las
comunidades se insertan en los procesos
interpretativos, lo podran hacer desde sus
saberes y sentires, es decir, originando ac-
ciones de recuperacion y revaloracion de
sus identidades, sus territorios y sus cul-
turas. Si se fortalecen las miradas integradoras
del patrimonio cultural y natural, se ampliaran
las posibilidades de llegar con mejores mensajes
de sensibilizacion y valoracion que procuren la
conservacion de la naturaleza y de las culturas,
desde posiciones sostenibles y creativas.
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Unidad 3

Actividades para
lograr objetivos de
contenidos
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Foro N° 3

Tema:

Fundamentos de la Interpretacion
Patrimonial

Objetivo: conceptualizar la importancia de los
fundamentos de la Interpretacién patrimonial
que permitan al estudiante, comprender e inter-
pretar el rol que tiene para esta asignatura.

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre los
fundamentos de la Interpretaciéon patrimonial
en publicaciones o libros que se encuentren
vigentes en la web.

b) Es necesario aportar detalles adicionales en
su trabajo, utilizando imagenes y sitios comple-
mentarios al tema.

¢) Indicar al final del trabajo la bibliografia uti-
lizada.

Orientaciones para el Foro N°-1

1) Entregar en formato pdf para su revision.

2) Entregar en la fecha que se encuentre en el
EVA.

3) El foro tipo ensayo debera presentarse con el

siguiente orden:

a) Titulo

b) Introducciéon

¢) Desarrollo (resumen)
d) Conclusiones
e) Referencias bibliograficas.

4) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte
de dicha actividad.

5) El texto deberéa estar escrito en letra arial, ta-
mafo 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

6) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
grafica.

7) El trabajo debera tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.

Tarea Virtual N°5

Tema: Ciudad Mitad del Mundo

Objetivo.

Reconocer los valores del patrimonio cultural de la
ciudad mitad del mundo.

El tema tiene caracteristicas mixtas donde los es-
tudiantes tendran como labores:

1) Brindar una primera vision de la esencia del lu-
gar patrimonial, basada en los saberes

locales y en el conocimiento de los hechos y situa-
ciones suscitadas.

2) El guia tendra que traducir sus mensajes a un
lenguaje accesible, ameno y claro

para que los visitantes lo comprendan y lo apre-
cien mejor.

3) Se debera fomentar el pensamiento, la reflexion
y la interpretacion personal sobre

las experiencias vividas.

4) Se debera propiciar un contacto sensible, emo-

cional y espiritual sobre el sitio en

referencia, orientado a su cuidado, valoracion y
conservacion.

Actividades a desarrollar

a) Realice una lectura comprensiva sobre la Ciu-
dad Mitad del Mundo en publicaciones o libros
que se encuentren vigentes en la web.

b) Sobre el tema elaborar un resumen técnico de
800 palabras.

¢) Es necesario aportar detalles adicionales en su
trabajo, utilizando imagenes y sitios complemen-
tarios al tema.

d) Indicar al final del trabajo la bibliografia utili-
zada.

Orientaciones de la Tarea Virtual N° 5

1. Elabore un cuadro sinéptico argumentativo so-
bre las caracteristicas que posee la Ciudad Mitad
del mundo, utilizando graficos y textos.

2. Confeccione un cuadro sinéptico de los tipos de
bienes tangibles e intangibles.

3. El trabajo final enviarlo en formato pdf.

4) La Tarea Virtual 1 debera presentarse con el si-
guiente orden:

a) Titulo

b) Introduccién (resumen)

¢) Desarrollo

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

5) Se debera crear una portada y agregar image-
nes, enlaces y articulos adicionales para soporte de
dicha actividad.

6) El texto debera estar escrito en letra arial, tama-
No 11y con un interlineado de 1,5 puntos.

7) Las imagenes de soporte deberan tener pié de
gréfica.

8) El trabajo debera tener margenes superior, infe-
rior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.
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Tarea Virtual N°6

Tema:
Complejo arqueologico de Ingapirca.

Objetivo:

Reconocer los valores del patrimonio natural
del complejo arqueolégico de

Ingapirca

Indicaciones:

En la presente actividad, la labor de interpre-
tacion del Patrimonio Natural incluye el diseno
y la puesta en marcha de planes y programas
interpretativos, disefiar sus senderos y guiones
interpretativos donde los estudiantes tendran
como labores:

Brindar una primera vision de la esencia del lu-
gar patrimonial, basada en los saberes locales y
en el conocimiento de los hechos y situaciones
suscitadas.

1. El guia tendréa que traducir sus mensajes a un
lenguaje accesible, ameno y claro para que los
visitantes lo comprendan y lo aprecien mejor.

2. Se debera fomentar el pensamiento, la re-
flexion y la interpretacion personal sobre las
experiencias vividas. Se debera propiciar un
contacto sensible, emocional y espiritual sobre
el sitio en referencia, orientado a su cuidado,
valoracién y conservacion.

3. cada estudiante que realice este trabajo de-
bera hacer hincapié en los siguientespuntos:

Caracteristicas fijas.

- De qué esté hecho, esta desgastado y porqué.
- Su edificacion: como fue construido.
Cuanto tiempo consideran que tomo reali-
zarlo

- Su funcion: para qué esta hecho, se usa en
la actualidad.

- Ha cambiado su utilizacion.

- Su estética. - es un trabajo sencillo o com-
plicado

- Le gusta como esta actualmente.

- Su valor, qué significé para quienes lo utili-
zaron, cuanto vali6 para los que lo crearon.

- Este bien patrimonial tiene valor en dinero
- Qué clases de valores patrimoniales tiene.

Orientaciones para el Foro N°-1

1) Entregar en formato pdf para su revision.

2) Entregar en la fecha que se encuentre en el
EVA.

3) El foro tipo ensayo debera presentarse con el
siguiente orden:

a) Titulo

b) Introduccion

¢) Desarrollo (resumen)

d) Conclusiones

e) Referencias bibliograficas.

4) Se debera crear una portada y agregar iméa-
genes, enlaces y articulos adicionales para so-
porte de dicha actividad.

5) El texto debera estar escrito en letra arial,
tamafo 11 y con un interlineado de 1,5 puntos.

6) Las imégenes de soporte deberan tener pié
de grafica.

7) El trabajo debera tener margenes superior,
inferior, izquierdo y derecho de 2,5 cm.



Wiki N°1

Tema:
Sitios magicos (atractivos turisticos de
Quito.

Objetivo: Desarrollar recorridos en los sitios
magicos de Quito, aplicando los conocimientos
adquiridos en la asignatura interpretacion del
patrimonio.

Pagina principal:

L La ciudad de Quito es la capital politica y admi-
nistrativa del Ecuador, segiin los tltimos datos
de National Geographic, Quito ostenta el titulo de
la capital mas antigua de América del Sur. La pro-
vincia de Pichincha (su capital Quito), se remonta
a los primeros habitantes americanos. Su pasado
es tan importante para el futuro inmediato y su
existencia como la ciudad que se ha convertido en
una de las importantes capitales del mundo y es
una de las dos primeras ciudades en recibir este
honor por su centro histérico. Muchos de sus edi-
ficios datan de 1534, cuando el general inca Ru-
mifahui quemo la ciudad por negarse a rendirse
a los conquistadores espanoles, y fue reconstrui-
da de sus cenizas.

La fusion de la ciudad en el diseno y arquitectura
espaiola, italiana, arabe y flamenca encarna su
estilo tnico conocido como la “Escuela Barroca
de Quito”. Es una de las ciudades mas irresisti-
bles de América Latina, enclavada en un largo y
angosto valle andino junto a las faldas del volcan
Pichincha en todo su flanco occidental, Quito esta
privilegiada por su espectacular entorno natu-

ral. Tiene una mezcla de arquitectura colonial y
moderna que ofrece a los visitantes un ambiente
encantador, no solo es el centro politico del pais,
sino también la capital cultural, con impresionan-
tes museos, festivales y vida nocturna. Visita Qui-
to y disfruta de sus atractivos turisticos quitenos.
Conoce la grandiosa leyenda de Quito, y las histo-
rias que nacieron en su centro histdrico.

Recomendaciones metodologicas

1. Realizar el siguiente trabajo de manera grupal
(mayores a 3 hasta un maximo de 4 integrantes).
2. Cada grupo se le designara un sitio, los mismo
que se detallan a continuacion, incluido lugares
atractivos en historia, patrimonio, cultura y gas-
tronomia:

Centro histérico, Basilica del Voto Nacional,
Compaiiia de Jesus, Calle de las siete cruces, La
Ronda, El Panecillo, Teleférico, Mitad del Mun-
do, Jardin Botanico, Museos, Iglesias, Reserva
Geobotanica del Pululahua , Parque Central de
Tumbaco, Plaza Foch, Parque La Carolina, Vul-
Qano Park, Volcan Rucu Pichincha, Volcan Gua-
gua Pichincha, Parque Metropolitano.

Datos generales del proyecto

1. Nombre del Sitio magico (atractivo turis-
tico de Quito).

2. Introduccion (no menor a 50 palabras) ha-
cer una pequena resena del sitio y algunas gene-
ralidades del mismo

3. Datos Importantes: generar informacion en
puntos generales como su ubicacion en calles de

manera general, cuando fue declarado patrimo-
nio cultural, fecha en que fue construido, su rele-
vancia en la historia y demas detalles que aporten
a dicha descripcion, diferenciado los bienes mate-
riales e inmateriales como edificios iglesias, mo-
numentos o esculturas, museos y gastronomia.

4. Mapa georeferencial, realizando una im-
presion del sitio en mencion.

5. Plazo de ejecucion, en este apartado se debe
de detallar a modo de bitacora que refleje el hora-
rio de inicio y de término de cada actividad reali-
zada detallando incluso detalles como refrigerio,
almuerzo y demas, detallar el total de tiempo de
ejecucion de la actividad.

6. Desarrollo de la visita, en este apartado se
debe de realizar un detalle de los sitios visitados
uno a uno con imagenes en donde el estudiante
debera mostrar como evidencia, con su respectiva
descripcion y caracteristicas, los graficos llevaran
su respectivo pie de pagina.

~. Valoracion del Inmueble, es un formato
que debera llenarse de cada una de de estos bie-
nes, sean éstos iglesias, edificios estatales o par-
ticulares, plazas, parques, monumentos o escul-
turas, debera aportar con un minimo de 5 sitios.
a. Una vez terminado dicho trabajo realizado es
necesario subir toda la informaci6n a través de la
edicion que permite la pagina de la wiki que le
corresponde a cada grupo

b. Pueden subir textos, imagenes en JPG, videos,
enlaces etc.
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Grupo N.°

Integrante 1:

Nombre del bien patrimonial
Recorrido turistico

Categoria de Valoracion

Direccién:

Elementos a proteger

Histérico testimonial simboélico DSi DN o | Componentes
Integrante 2:
Edificio de interés simbdlico : Estructuras
Integrante 3: Csi | Do [
Integrante 4: Edificio de interés historico DSi DNO Cubiertas D
Edificio de interés testimonial DSi DNO Fachadas D

1. Nombre del sitio Magico de Quito

El Panecillo (ejemplo)

2. Introduccién
3. Datos Importantes
4. Mapa Georeferencial

5. Plazo de ejecucion (agregar mas celdas seguin sea necesario)

Hora de Hora Detalle de actividad

Inicio Final

Entorno Urbano arquitecténico

Espacios Exteriores

Tramo Homogéneo con valor DSi DNO Portales D

Tramo Homogéneo DSi DNo Cubiertas [:]

Integrada al tramo DSi DN o | Fachadas Principal D

Destaca positivamente DSi DN o | Fachadas Laterales y D
posteriores

Entorno Natural

Espacios Interiores:

Integrada al paisaje DSi DNO Galerias ’:]
Utiliza materiales locales DSi DNO Pisos D
Provoca impacto ambiental DSi DN o | Cielos rasos D
Alteraciones Altas Medias  Bajas Carpinteria D
Tipolégicas D D D Revestimiento D
Morfolégicas D ’:] D Decoracién D
Constructivas y de materiales D D D PIntura Mural D
Observaciones: Mobiliarios D
Escaleras o rampas D




mapa del sitio
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PREGUNTAS PARA EXAMEN FINAL
NTERPRETACION DEL PATRIMONIO

Antiguo templo griego.




P RN @ PP

10.
. ¢QUE ES LA ARQUITECTURA FUNERARIA?
12.
13.
14.
15.
16.

17.

18.
19.
20.
21.
292,
23.
24.
25.
26.
27.
28.
20.
30.
31.
32.
33-
34-.
35.
36.
37.

¢QUE ES LA PRESERVACION DEL PATRIMONIO MUNDIAL?
¢QUE ES EL PATRIMONIO CULTURAL?
¢DE QUE SE TRATA LA PRESENTACION IN SITU?
¢QUE SON LAS TRADICIONES Y EXPRESIONES ORALES?
¢CUAL ES EL SEXTO SENTIDO EN LA INTERPRETACION?
¢COMO SE DEFINEN LOS BIENE INMUEBLES?
¢QUE ES LA ARQUITECTURA VERNACULA?
¢CUANDO EL MENSAJE ES COMPRENSIBLE EN LA INTERPRETACION?
¢QUE ES LA ARQUITECTURA INDUSTRIAL?
¢QUE SON SITIOS ARQUEOLOGICOS?

¢QUE SON LOS BIENES MUEBLES?

¢QUE ES EL GUION LOGICO EN LA INTERPRETACION?
¢QUE ES LA FILATELIA EN LOS BIENES MUEBLES?

¢QUE VA A FACILITAR UN BUEN GUION?

¢QUE SON BIENES ARQUEOLOGICOS Y DOCUMENTALES?
¢QUE SON LAS ALBARRADAS?

¢QUE ES LA PLANIFICACION INTERPRETATIVA?

¢QUE SON LOS PARQUES ARQUEOLOGICOS?

¢QUE SON LOS CAMELLONES?

¢QUE SON BIENES DOCUMENTALES?

¢COMO DEBE SER EL GUION LOGICO?

¢COMO SE CLASIFICAN LOS BIENES INMATERIALES?
¢QUE SON LOS RITUALES Y ACTOS FESTIVOS?

¢QUE ES LA PRESERVACION EN EL PATRIMONIO?

¢QUE ES EL TEMA INTERPRETATIVO?

¢QUE ES EL MANTENIMIENTO EN EL PATRIMONIO?
¢QUE ES LA CONCIENCIACION EN EL PATRIMONIO?
¢QUE SON LOS SITIOS EN EL PATRIMONIO?

FUNCIONES A CUMPLIR EN LA GESTION DEL PATRIMONIO.
¢PARA QUE SE GESTIONA EL PATRIMONIO?

¢QUE INFLUENCIA TIENE LA COMUNICACION INTERPRETATIVA?
DEFINICION DE PATRIMONIO

¢QUE SON LOS CAMINOS Y VIAS?

DEFINICION DE CULTURA

¢QUE ES EL PATRIMONIO MUNDIAL?

¢QUE SON LOS VISITANTES?

38.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.

52.

53.
54.
55.
56.

57.
58.
59.
60.

61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

70.

¢QUE SON PARQUES Y PLAZAS PATRIMONIALES?
¢PARA EL ESTUDIO DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO Y
PAISAJISTA QUE TIPO DE NIVELES SE DEBE TENER DE REFERENCIA?
RELACION ENTRE PATRIMONIO MUNDIAL, PAZ Y DESARROLLO
¢QUE ES LA ORFEBRERIA EN LOS BIENES MUEBLES?
¢QUE TIPOS DE VISITAS CONOCE?
¢A QUE SE LLAMA PRESERVACION DEL PATRIMONIO MUNDIAL?
¢CUALES SON LOS BIENES CULTURALES?
PASOS A SEGUIR PARA ELABORAR UN PLAN INTERPRETATIVO.
¢QUE SON BIENES INMATERIALES?
¢QUE ES UNA VISITA GUIADA?
¢POR QUE EL MUSEO ESTA ENTRE CONTENEDOR Y CONTENIDO?
¢QUE SON BIENES NATURALES?
¢QUE ES EL PATRIMONIO LOCAL?
¢{CUANDO UNA VISITA ES AUTOGUIADA?
¢POR QUE EL MUSEO ES UNA FUENTE DE INFORMACION HISTORICA
Y CULTURAL?
¢QUE SON BIENES INMATERIALES?
¢QUE SON LOS GUIONES INTERPRETATIVOS?
¢QUE SE ENTIENDE COMO EL PATRIMONIO CULTURAL DE HOY?
¢QUE ELEMENTOS CONSIDERA LA CONVENCION PATRIMONIO
CULTURAL?
¢CUAL ES LA FUNCION DEL TECNICO EN INTERPRETACION?
¢QUE SON LAS TECNICAS ARTESANALES TRADICIONALES?
¢QUE ES LA ARQUITECTURA RELIGIOSA?
¢CUALES SON LAS CARACTERISTICAS DE LOS BIENES CULTURALES?
¢QUE ES LA ARQUITECTURA MODERNA?
¢QUE DEBE INCLUIR EL GUION INTERPRETATIVO?
¢QUE TIPOS DE MUSEOS EXISTEN EN LAS PRINCIPALES CIUDADES?
¢POR QUE UN MONUMENTO “HABLA POR SI MISMO”?
¢QUE SON BIENES MIXTOS?
¢QUE SON LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN LOS BIENES MUEBLES?
¢A QUE SE LLAMA PATRIMONIO CONSTRUIDO?
¢QUE ES EL PATRIMONIO VERNACULO?
POR QUE DEBEN ESTAR PREPARADOS LOS INTERPRETES AL
CONTESTAR LAS PREGUNTAS: épor qué?, ¢Qué? o écomo ha sido esto?,
¢QUE TIPOS DE PATRIMONIO EXISTEN EN LOS MUSEOS?




71. ¢QUE SON LOS SENDEROS?

72. ¢CUALES SON LOS VALORES INTANGIBLES DEL PATRIMONIO
CULTURAL?

73. ¢QUE TIPOS DE COLECCIONES SE ENCUENTRAN EN LOS MUSEOS?

74. ¢QUE SE CONSIDERA VALOR MATERIAL?

75. ¢POR QUE LA COMUNICACION DEBE SER ATRACTIVA EN LA
INTERPRETACION?

76. ¢CUANDO LA INTERPRETACION SE HACE INSTRUMENTO DE GESTION?

77. ¢COMO ACTUAN LOS OBJETOS Y MEMORIAS EN EL PATRIMONIO
HISTORICO?

78. ¢QUE PERMITEN LOS SENDEROS INTERPRETATIVOS?

79. ¢CUAL ES LA IMPORTANCIA DE LOS MUSEOS?

80. ¢QUE ES EL VALOR HISTORICO EN EL PATRIMONIO CULTURAL?

81. VALORES TANGIBLES E INTANGIBLES EN EL PATRIMONIO CULTURAL

82. (CUALES EL ROL QUE DESEMPENA EL GUIA DE TURISMO EN LOS
MUSEOS?

83. ¢COMO SE DEBE DEFINIR A UN PUEBLO HISTORICO Y CULTURAL?

84. ¢QUE ES LA CULTURA TRADICIONAL Y POPULAR?

85. ¢CUALES SON LOS INSTRUMENTOS FUNDAMENTALES EN LA
INTERPRETACION DEL PATRIMONIO?

86. ¢QUE ES LA INTERCULTURALIDAD?

87. ¢PORQUE EL PATRIMONIO CUMPLE UNA FUNCION IDENTITARIA?

88. ¢A QUE SE DENOMINAN TESOROS HUMANOS VIVOS?

89. ¢QUE ES EL PATRIMONIO NATURAL?

90. ¢POR QUE LA INTERPRETACION DEL PATRIMONIO ES UN PROCESO
DE CONOCIMIENTO CULTURAL?

91. ¢POR QUE SE DA LA DEGRADACION DE LOS BIENES CULTURALES?

92. ¢QUE ES LA DIVERSIDAD CULTURAL?

93. ¢QUE ES LA DIFUSION PATRIMONIAL?

94. ¢QUE ES LA IDENTIDAD CULTURAL?

95. ¢CUAL ES EL OBJETIVO GENERAL DE LA INTERPRETACION DEL
PATRIMONIO?

96. ¢COMO SE DIVIDE EL PATRIMONIO CULTURAL?

97. ¢CUAL ES LA IMPORTANCIA DE LA INTERCULTURALIDAD?

08. ¢POR QUE ES IMPORTANTE EL PATRIMONIO HISTORICO Y CULTURAL?

99. ¢QUE SON LAS TECNICAS ARTESANALES Y TRADICIONALES?

100. ¢CUALES SON LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE LA DIFUSION

101.
102.

103.
104.

105.
106.
107.

108.
109.
110.

111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.

118.

119.

120.

121.

122,

123.
124.
125.

126.
127.
128.

129.
130.

DEL PATRIMONIO CULTURAL?
¢QUE ES LA CONSERVACION EN EL PATRIMONIO?
ENUMERAR LOS OBJETIVOS DE LA INTERPRETACION DEL
PATRIMONIO.
¢QUE ES LA CAPACIDAD DE CARGA?
¢COMO PRESERVAR LA AUTENTICIDAD DEL PATRIMONIO
CULTURAL ARQUITECTONICO?
¢QUE ES LA ARQUITECTURA PATRIMONIAL CIVIL?
¢QUE ES LA IDENTIDAD CULTURAL?
¢POR QUE LA INTERPRETACION CONSISTE EN AYUDAR AL
VISITANTE A SENTIR ALGO QUE EL INTERPRETE SIENTE?
¢CUALES SON LOS NIVELES DE INTERVENCION EN EL PATRIMONIO?
¢A QUE SE DEFINE COMO PATRIMONIO INMUEBLE?
¢QUE ES LA RESTAURACION EN EL PATRIMONIO?
¢CUALES SON LAS ACTIVIDADES DEL GUIA EN EL MUSEO?
¢POR QUE LA INFORMACION NO ES INTERPRETACION?
COMO SE CLASIFICAN LOS BIENES MUEBLES
¢COMO SE DEFINE LA GESTION DEL PATRIMONIO?
¢COMO SE CLASIFICAN LOS BIENES INMUEBLES?
¢CUALES SON LAS FUNCIONES MUSEOLOGICAS?
¢CUAL ES EL PERFIL DEL GESTOR PATRIMONIAL?
¢A QUIEN ESTA DIRIGIDA LA INTERPRETACION?
QUE SON BIENES ARQUEOLOGICOS
¢CUAL ES LA INFLUENCIA DEL MUSEO EN EL TURISMO CULTURAL?
¢QUE ES CUIDAR EL PATRIMONIO?
EXPLICAR EL ACCESO Y COMPRENSION COMO PRINCIPIO DEL
PROCESO INTERPRETATIVO.
¢COMO SE CONVIERTE LA HERENCIA COLECTIVA EN PATRIMONIO?
¢QUE ES CONOCER EL PATRIMONIO?
¢PORQUE PATRIMONIO CULTURAL ES LA ESENCIA DEL
DESARROLLO TURISTICO?
¢QUE ES VIVIR EL PATRIMONIO?
¢QUE ES LA AUTENTICIDAD EN EL PROCESO INTERPRETATIVO?
¢QUE SIGNIFICA TRANSFERIR LA HISTORIA DE UN PUEBLO Y SU
LEGADO CULTURAL AL MUNDO?
¢QUE ES EL TURISMO CULTURAL?
¢QUE ES LA IDENTIDAD EN EL PATRIMONIO?




131.
132.
133.

134.
135.

136.
137.
138.
139.
140.

141.
142.
143.
144.

145.
146.

147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.

154.
155.
156.
157.

158.

¢QUE SON LOS PROCESOS DE CONSTRUCCION EN LAS IDENTIDADES?
¢QUE ES LA BIODIVERSIDAD BIOLOGICA?

¢QUE ES LA INTERPRETACION PROPIA QUE REALIZA EL PUBLICO
VISITANTE?

¢QUE ES EL DON DE LA MOTIVACION EN EL PROCESO
INTERPRETATIVO?
¢POR QUE LA COMUNICACION DEBE SER RELEVANTE EN LA
INTERPRETACION?

¢A QUE SE REFIEREN LA MULTL, PLURI E INTERCULTURALIDAD?
¢QUE ES LA TRADICION EN EL PATRIMONIO HISTORICO Y CULTURAL?
¢QUE SON LOS MUSEOS?

¢CUALES SON LOS MOMENTOS CLAVES DE LOS SENDEROS?
¢CUAL ES LA LABOR DE LA INTERPRETACION DEL PATRIMONIO
CULTURAL Y NATURAL?

¢QUE ES EL DON DE LA PRESICION EN EL PROCESO INTERPRETATIVO?
¢CUAL ES LA IMPORTANCIA DE LOS MUSEOS EN EL PATRIMONIO?
¢QUE ES LA INTERPRETACION EN EL PATRIMONIO?

¢POR QUE LA INTERPRETACION DEL PATRIMONIO NO ES
INMUTABLE?

¢CUAL ES EL OBJETIVO DE LA INTERPRETACION?

¢POR QUE LOS VISITANTES BUSCAN ALGO QUE SEA VALIOSO
PARA ELLOS MISMOS?

¢POR QUE LA INTERPRETACION ES UNA HERRAMIENTA?

¢QUE QUIERE DECIR INTERPRETAR?

¢QUE ES EL GUIADO O ACOMPANAMIENTO?

DE QUE MANERA SE LA DEBE PRESENTAR LA INTERPRETACION
¢CUALES SON LAS INTERPRETACIONES ESENCIALES?

FORMAS DE HACER LLEGAR EL MENSAJE AL PUBLICO VISITANTE.
¢POR QUE LA INTERPRETACION DEBE GENERAR CONEXIONES
ENTRE EL VISITANTE Y LOS SIGNIFICADOS DEL RECURSO?

¢QUE PERMITEN A LOS VISITANTES LOS SERVICIOS ATENDIDOS
POR PERSONAL DE GUIADO?

¢QUE DEBE PROCURAR UN TECNICO EN INTERPRETACION?
¢CUALES SON LOS PILARES DEL PROCESO INTERPRETATIVO?
¢CUAL ES LA DIFERENCIA ENTRE UN SIGNIFICADO TANGIBLE Y
UN INTANGIBLE?

¢QUE TIPOS DE MENSAJES DE COMUNICACION SE UTILIZAN EN

159.

160.

161.

162.
163.
164.

165.

166.
167.

168.
169.
170.

171.

172.

173.
174.
175.

176.
177.
178.
179.
180.

LA INTERPRETACION?

¢POR QUE LA COMUNICACION DEBE SER SIGNIFICATIVA EN LA
INTERPRETACION?

¢QUE SE DEBE TENER EN CUENTA EN EL GUIADO O
ACOMPANAMIENTO?

¢QUE ES EL MUSEO VIRTUAL?

¢CARACTERISTICAS DEL MUSEO VIRTUAL?

¢QUE ES LA COMUNICACION MUSEAL?

¢QUE ES LA LECTURA DESCRIPTIVA Y FUNCIONAL EN LOS
FENOMENOS URBANOS Y ARQUITECTONICOS?

QUE ES LA LECTURA HISTORICA EN LOS FENOMENOS URBANOS
Y ARQUITECTONICOS?

¢QUE ES EL PATRIMONIO CULTURAL SUBACUATICO?

¢QUE CONSTITUYEN LOS PECIOS DE NAViOS PARA EL PATRIMONIO
CULTURAL SUBACUATICO?

¢QUE SON LOS PECIOS DE AERONAVES?

¢QUE ES LA CULTURA ALIMENTARIA?

¢QUE ES EL PATRIMONBIO ALIMENTARIO?

¢QUE ES LA HERENCIA ALIMENTARIA DE UN PUEBLO?

iQUE TIPO DE PRODUCTOS SE DEBE UTILIZAR PARA QUE SEA
PATRIMONIO ALIMENTARIO?

IMPORTANCIA DEL PATRIMONIO ALIMENTARIO EN EL TURISMO.
¢QUE ES EL PATRIMONIO CULTURAL SUBACUATICO?

¢QUE CONSTITUYEN LOS PECIOS DE NAVIOS PARA EL PATRIMONIO
CULTURAL SUBACUATICO?

¢QUE SON LOS PECIOS DE AERONAVES?

¢QUE ES LA CULTURA ALIMENTARIA?

¢QUE ES EL PATRIMONIO ALIMENTARIO?

¢QUE ES LA HERENCIA ALIMENTARIA DE UN PUEBLO?

¢CUALES SON LAS FUNCIONES DE LA COMUNICACION VISUAL
EN LA INTERPRETACION?
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Cueva de Altami;:a

Diecisiete cuevas paleoliticas ornamenta-
das se agregaron a la lista como una ex-
tension del sitio de la cueva de Altamira,
que se incluyoé en 2005. El bien figura bajo
los nombres de Cueva de Altamira y arte
rupestre paleolitico del norte de Espana.
El conjunto representa el apogeo del arte
rupestre paleolitico, que se desarrollé en
toda Europa desde los Montes Urales has-
ta la Peninsula Ibérica entre el 35.000 y el
11.000 a.C.
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- Facultad de Arquitectura y Urbanismo.
Cargo: Docente principal FAU-UG hasta 31
de marzo 2018 (Jubilacion obligatoria).

Reconocimientos institucionales:

- Universidad de Guayaquil, FEUE. Men-
cion Honorifica como Verdadero Maes-
tro Forjador de Juventudes, 13 de abril

1997.

Universidad de Guayaquil, Asociacion de
Empleados Administrativo UG, Diploma de
Honor por sus 25 anos de desempeito,
septiembre 2009.

- Colegios de Arquitectos del Ecuador,
CAE-GUAYAS, Diploma de Honor por sus
30 anos de labores profesionales, 2009.

- Prens@mérica Internacional - Santia-
go de Chile. Reconocimiento a la trayectoria
en la docencia universitaria en la FACSO. 2020.

- Union Nacional de Periodistas Nucleo
del Guayas UNP-G, APROFACSO. Recono-
cimiento a pedagogo jubilado. 2020.

Experiencia Laboral en la Docencia:

- Instituto Superior Universitario Bo-
livariano de Tecnologia - ITB, Docente
Carrera: Guia Nacional de Turismo, Ma-
terias: Panorama de la Historia y Cultura Uni-
versal, Interpretacion del Patrimonio, Historia
y Patrimonio, Turismo Cultural y de Ciudad, y
Etica, Protocolo y Estética. Desde el 2019 has-
ta la fecha. Gestor Cultural de la Carrera,
desde el 2019 hasta el 2021.

- Universidad de Guayaquil, Facultad
de Arquitectura y Urbanismo. Docente
principal tiempo completo de las Materias:
Composicion y Andlisis Arquitecténico. Ergo-
nomia y Antropometria. Desde el ano 2006
hasta 2018 (Jubilado).

- Universidad de Guayaquil, Facultad de
Comunicacioéon Social. Docente principal
de las Materias: Teoria de la Imagen, Comu-
nicaciéon Visual y Composiciéon Visual en las
Carreras de Periodismo, Publicidad y Merca-
dotecnia, desde el afio 1988, hasta 2012. (Nom-
bramiento).

- Universidad de Guayaquil, Facultad de
Comunicacion Social. Diploma de Honor
por sus 15 ainos de docencia, 4 de noviem-
bre 2003, Guayaquil.

- Universidad Laica “Vicente Rocafuerte”
ano 1984 - 1987. Docente de la Escuela de
Diseno y Decoracion de Interiores.

- Instituto Superior de Profesionales Me-
dias “Franklin Verduga Loor” 1985 - 1989.
Docente Escuela de Diseio y Decoracion
de Interiores.

Tecnolégico Espiritu Santo (TES), Do-
cente Carrera de Comunicacion. Periodos
Lectivos (2003-2005).

Cursos o Seminarios pedagoégicos a nivel
Superior.

- Fuerza Terrestre — Asistencia y parti-
cipacion — “I Curso Basico de Reporteros
de Guerra, de la FACSO” — II de Libertad en
Coordinacién con el Comando — 22 de febrero
1997, Guayaquil.

- Universidad de Guayaquil — Departa-
mento de Planificacion Universitaria y
Educaciéon Continua — Certificado “Elabo-
racion de Textos” — Honorable Consejo Uni-
versitario — 16 al 27 de junio 1997, Guayaquil.

Tecnologico Espiritu Santo (TES)- Capa-
cites. Diploma — Seminario — “Transferen-



cia de los Procesos Basicos a la Enserian-
za de otras Asignaturas” — 48 horas — (1 de
Jjulio 2005), Guayaquil.

- Universidad de Guayaquil. Certificado de
participacion — Seminario Taller — “Aseso-
ria para el Diseito del Proyecto de Autoe-
valuacion Institucional para la Univer-
sidad de Guayaquil” — 5 de mayo al 23 de
agosto 2005.

- Seminario: “Transferencia de los Pro-
ceso Basico de Enseinanza” — Capacites -
48 Horas - Diploma — TES - Tecnolégico Espiri-
tu Santo — (1 al 5 de julio 2005), Ecuador.

- Congreso: “V Congreso Internacional
de Decoradores y Diseitadores” — CODE-
DIG - 20 Horas — Diploma — CODEDIG - (5 al
7 Julio 2007), Guayaquil.

- Congreso; “III Congreso Latinoameri-
cano caribeiio de comunicacion”, UTPL,
40 horas /14 al 18 de octubre 2007 (Loja /
Ecuador).

- Encuentro Estudiantil Internacional; “Pri-
mer encuentro de estudiantes de las
Facultades de Comunicaciéon Social de
Ecuador-Venezuela” - Universidad Boli-
variana de Venezuela, UBV, 40 horas /25
al 29 octubre 2007 (Caracas / Venezuela).

- “VI Congreso Internacional de Educa-
cion Superior Universidad de la Habana

Cuba”, UNIVERSIDAD 2008, 40 horas, 2008
/ 11 al 15 de febrero 2008 (Habana / Cuba).
Participante.

- Conferencia; “Conferencia regional de
Educacion Superior, UNESCO”, 30 horas,
Delegado Ministerio de Educacion Nacio-
nal Republica de Colombia / 4 al 6 de junio
2008 (Cartagena / Colombia).

- Congreso; “IV Congreso Nacional y II1
Latinoamericano de Estudiantes de Tu-
rismo, ESPOCH?”, 30 horas / 2 a 4 de julio
2008 (Riobamba / Ecuador).

Banco Central del Ecuador - Participa-
cion I1I Seminario Internacional Cultura
y Turismo 2008 - “Los Espacios Cultura-
les en el Contexto Turistico” - 4y 5 de sep-
tiembre 2008, Guayaquil.

- Ministerio Coordinador del Patrimo-
nio Natural y Cultura INPC - Participaciéon
- “Primer Simposio Internacional sobre
ciudades Patrimoniales” - 10 y 11 de di-
ciembre 2008, Guayaquil.

- Congreso Internacional, “XXIII CLEFA,
Conferencia Latinoamericana de Escue-
las y Facultades de Arquitectura, UDE-
FAL”, Universidad de Morén, 60 horas / 26 al
31 octubre 2009 (Buenos Aires / Argentina).

- CIESPAL - Participacion Seminario Ta-
ller - “Técnicas de Lectura Informativa

y Locucion” - 24 Horas - (17 al 19 de febrero
2009), Guayaquil.

- Ministerio Coordinador de Patrimonio
- Universidad Catélica de Santiago de
Guayaquil - Diploma de aprobacion del
curso - “Capacitacion en Manejo y Con-
servacion Patrimonial a Profesionales y
Técnicos de las provincias de Santa Ele-
na, Guayas, Los Rios y El Oro” - 48 Horas
presenciales - octubre y noviembre 2009, Gua-
yaquil.

- Curso: “Museologia y Patrimonio Inma-
terial, ICOM”, Banco Central del Ecua-
dor, 12 horas /16 al 18 de junio 2010 (Ecuador).

- Ministerio de Cultura del Ecuador - Cen-
tro Cultural Simoén Bolivar - Banco Cen-
tral del Ecuador - Diploma de asistencia
y participacion - Primer Taller - “Econo-
mia de la Cultura” - 12 Horas - (14 al 16 de
Jjulio 2010), Guayaquil.

- Congreso; “8vo. Congreso Internahcio-
nal de Educaciéon Superior Universidad
de la Habana”, 40 horas, Universidad 2012
/13 al 17 febrero 2012 (Habana / Cuba).

- Universidad de Guayaquil - Vicerrectorado
Académico - “Tutorias de tesis - FAU” - 32
Horas - (23 al 30 de abril 2012), Guayaquil.

- Seminario; “6to. Seminario Internacio-
nal Docencia Universitaria, Universidad
Cienfuegos” - “Carlos Rafael Rodriguez”,
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32 horas, CEDDES / 23 al 26 de octubre 2012,
(Cienfuegos / Cuba).

- Congreso; “Conferencia regional de las
Américas paisaje, desarrollo de ciudades
sustentables, UTPL”, 20 horas, 31de octubre
al 1 de noviembre 2013 (Ecuador).

- Congreso; “II Congreso Internacional
hacia una gestion universitaria trans-
Jormadora y socialmente responsable,
Universidad de Guanajuato RED DEES
CUBA?”, 24 horas /15 al 17 octubre 2014 (Mé-
X1c0).

- Congreso; “VI Reuniéon Internacional de
la RED DEES, participacién en direc-cion
estratégica de la Educacion Superior,
Universidad de Guanajuato RED DEES”,
30horas /13 al 17 octubre 2014 (México).

- Congreso; “VII Seminario Internacional
Docencia Universitaria, Universidad Ci-
enfuegos, CEDDES”, 30 horas / 21al 23 octu-
bre 2014 (Cienfuegos / Cuba).

- Universidad de Guayaquil - Facultad de
Arquitectura y Urbanismo - Diploma de
participacion como compilador/investi-
gador, 2014.

- Evento Académico “Cara a cara con los
Pritzker” -Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo, del 26 al 28 de noviembre 2014, Guaya-
quil.

- Congreso; Congreso Internacional de Pe-
dagogia 2015 “Participacion como Autor
de Ponencia” Ministerio de Educacion
Republica de Cuba, 40 horas / del 26 al 30 de
enero de 2015 (Habana / Cuba).

- Congreso; 1er. Congreso Internacional
de Ciencias Pedagébgicas “Curso Pre-con-
greso Congreso Formacion Profesional”,
ITB, 40 horas / 26 al 28 marzo 2015 (Ecuador).

- Simposio; “III Simposio Internacional de
Didactica de las Ciencias Basicas, Inge-
nieria y Arquitectura”. Congreso interna-
cional de Educacién Superior, 2016.

- M.I. Municipalidad de Guayaqui, Direc-
cion de Cultura- Circula de Periodistas del
Guayas. Charlas denominadas: Capacitacién
historica sobre el Bicentenario de la Indepen-
dencia de Guayaquil, 2020.

- Ministerio de Turismo, Curso Estraté-
gias de Marketing Turistico - duraciéon 40
horas, coédigo de verificacion: GKJbSugbCN
- Gobierno de la Republica del Ecuador. 09 de
abril 2021.

Ponencias Internacionales:

- Sexto Seminario Internacional Docen-
cia Universitaria — Universidad Cienfue-
gos, Cuba (2012). Tema: “Ensenanza Patri-
monial en la formacion de los estudiantes de la
carrera de turismo de la FACSO-UG”.

- Segundo Congreso Internacional ha-
cia una gestion universitaria trasforma-
dora y socialmente responsable. (2014).
Celaya, Guanajuato-México. Tema: “Res-
ponsabilidad social y gestion universitaria”
(ponente).

- Séptimo Seminario Internacional de
Docencia Universitaria — Universidad
Cienfuegos, Cuba. (2014). Tema: “La reutili-
zacion de edificaciones patrimoniales en la en-
seftanza de la arquitectura’.

- Primer Congreso Internacional de Cien-
cias Pedagogicas, Instituto Superior Tec-
nolégico Bolivariano, Guayaquil-Ecua-
dor (2015). Tema: “La formacion cultural del
docente universitario”.

- Pedagogia 2015. Encuentro Interna-
cional por la unidad de los educadores,
Habana-Cuba. Tema: “Arquitectura Patri-
monial: la sustentabilidad en el nuevo uso de
sus edificios”.

- Universidad 2016 10mo. Congreso In-
ternacional de Nivel Superior Habana
Cuba. Tema: “Relaciéon entre el conocimiento
tradicional y cientifico. Ensefianza del Patrimo-
nio Cultural Arquitecténico”.

- V Congreso Internacional de Ciencias
Pedagadgicas - ITB, Ecuador. Ponencia: “La
Educacion Patrimonial para la formacién del
Guia Nacional de Turismo - ITB”. 2019.



- IV Congreso Internacional de Ciencias
Pedagogicas del Ecuador (cicpe2022).
Instituto Superior Universitario Bolivariano de
Tecnologia. Guayaquil — Ecuador

Ponencia: ESTRATEGIA DIDACTICO-METO-
DOLOGICA PARA EL ANALISIS, LECTURA Y
COMUNICACION DE LOS BIENES PATRIMO-
NIALES

Publicaciones:

- Libro 1: “Percepcion Visual en Arqui-
tectura y Urbanismo”, autores: Arq. Carlos
Oviedo Machuca, Mg., y Arq. Walter Mora Es-
pana, MSc. Diciembre 2020. (Revision y anali-
sis en el programa antiplagio Urkund). Realiza-
do por el Departamento de Investigaciones de la
FAU.

- Libro 2: “Las Formas: Aplicabilidad en
la Arquitectura”, autores: Arq. Carlos Ovie-
do Machuca, Mg. y Arq. Santiago Dick Zambra-
no, M.Sc., mayo 2020. (Revision y analisis en el
programa antiplagio Urkund). Realizado por el
Departamento de Investigaciones de la FAU.

- Libro 3: “Composicion Arquitectéonica”,
autores: Arq. Carlos Oviedo Machuca, Mg. y
Arg. Jorge Coque Arias, Mg., mayo 2020. (Re-
vision y andlisis en el programa antiplagio Ur-
kund). Realizado por el Departamento de Inves-
tigaciones de la FAU.

- Libro 4: “Analisis Arquitectonico y Urba-
no” autores: Arq. Carlos Oviedo Machuca, Mg.
y Arq. Walter Mora Espafia, MSc., diciembre
2020.

- Libro 5: “Fundamentos de la Historia y la
Cultura, cronologia e imagenes de la épo-
ca”. Facultad de Ciencias Empresariales
y Sistemas (FACES). Carrera Guia Nacional
de Turismo con nivel equivalente a Tecnologia
Superior, 2023.

Revistas, folletos y manuales

- Revista Universidad de Guayaquil: Ponente
del Articulo “ Propuesta de Vivienda con ckite-
rios bioclimaticos y bajo costo”. Autores: Arqui-
tectos: Santiago Dick, Jorge Coque, Carlos Ovie-
do. ISSN 1019-6161, INDEX. LAT.4057. 2018

- Folleto: “La Arquitectura y los saberes
Contemporaneos”. EDUQUIL - Editorial
Universidad de Guayaquil. 2017.

- Manual de Emergencias y Rutas de Eva-
cuacioén para la FAU-UG. EDUQUIL. Edito-
rial Universidad de Guayaquil. 2016.

- Brochure Arquitectura y Patrimonio:
Una Vision del Futuro. EDUQUIL - Editorial
Universidad de Guayaquil. 2015.

- Revista: “Los Pritzker; Cronologia y
Ejemplo del quehacer Arquitectéonico”.
EDUQUIL - Editorial Universidad de Guaya-
quil. 2014.

- Brochure Institucional FAU - UG. EDU-
QUIL - Editorial Universidad de Guayaquil.
2012.

- Revista del Cincuentenario de Funda-
cion - Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo - UG. EDUQUIL - Editorial Universidad
de Guayaquil. 2010.

- Revista FAU - Organo de Difusion de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
UG - 2008.
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